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Preface 

Vorwort 

Preface 



I hope this book will help to reveal and clarify the con- 
structive forces that were hidden in dadaism. It is not 
intended to deal exhaustively with the various artists in- 
volved, but rather to determine their relation to dadaism 
and to describe the dadaist movement as a whole. The 
bibliography gives details of material for further study. 
My thanks are due to all those who have had a hand at 
completing this book, and more especially to Marcel 
Janco and Hans Bolliger, to Hans Arp, Richard Huelsen- 
beck, Hans Richter, and Tristan Tzara; to the experts: 
Kurt Blaukopf, Rudolf Klein, and Hans Kreitler and to the 
translators for their work which was not always plain 
sailing; to Georges Hugnet, Bernard Karpel, and Robert 
Motherwell, for some valuable hints("The Dada Painters 
and Poets” — The Documents of Modern Art, vol. 8 
New York, 1951, George Wittenborn); to the Museum of 
Modern Art and the Sidney Janis Gallery, both of New 
York. 

I am always grateful for additions and corrections and 
hope to make use of them in a second edition. 

Finally I may be permitted to state that the contributions 
of others do not necessarily represent my own opin- 
ions . . . 



Zurich, July 1957 



Willy Verkauf 




Marcel Janco, Holzschnitte, Woodcuts, Bois graves 
(Hugo Ball, Emmy Hennings). 

Einleitung. Introduction. Preface: 

Hugo Ball. In: -Cabaret Voltaire*. Zurich. 1916. 
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Ich hoffe, dass dieses Buch dazu beitragen moge, die 
konstruktiven Krafte des Dadaismus aufzuspuren und 
klarzustellen. Es ist nicht beabsichtigt, tiber die einzel- 
nen Kunstler Erschopfendes auszusagen, sondern vor 
allem ihre Beziehung zum Dadaismus festzuhalten und 
die Dada-Bewegung als Ganzes darzustellen. Die Biblio- 
graphie unterrichtet iiber weiteres Studienmaterial. 
Allen, die zur Herausgabe beigetragen haben, bin ich 
zu Dank verpf lichtet, vor allem Marcel Janco und Hans 
Bolliger, Hans Arp, Richard Huelsenbeck, Hans Richter 
und Tristan Tzara; den Sachbearbeitern Kurt Blaukopf, 
Rudolf Klein und Hans Kreitler und den Uebersetzern 
fur ihre nicht immer leichte Arbeit; Georges Hugnet, 
Bernard Karpel und RobertMotherwell fur wertvolleHin- 
weise, dem Museum of Modern Art, New York, der Sid- 
ney Janis Gallery, New York. 

Fur Erganzungen und Berichtigungen bin ich stets dank- 
bar und hoffe, sie in einer zweiten Auflage dieses Bu- 
ches berucksichtigen zu konnen. 

Es sei mir erlaubt zu sagen, dass die Beitrage aus frem- 
der Feder nicht unbedingt meine eigene Ansicht dar- 
stellen. 

Zurich, Juli 1957 Willy Verkauf 



J’espere que ce livre contribuera a reveler et elucider 
les forces constructives du dadaisme. L’intention n’etait 
pas de traiter en detail des artistes et de leurs oeuvres, 
el le etait surtout d’etablir leur relation au dadaisme et 
de presenter le mouvement Dada sous tous les aspects. 
La bibliographie fournit matiere a de plus amples etudes. 
Je tiens a exprimer ma gratitude a tous ceux qui ont 
bien voulu contribuer a cet ouvrage, surtout a Marcel 
Janco et Hans Bolliger, Hans Arp, Richard Huelsenbeck, 
Hans Richter et Tristan Tzara, aux experts Kurt Blau- 
kopf, Rudolf Klein et Hans Kreitler, aux traducteurs, 
dont la tache n’a pas ete toujours facile, a Georges Hug- 
net, Bernard Karpel et Robert Motherwell qui m’ont 
fourni de precieux renseignements, au Museum of Mo- 
dern Art et a la Sidney Janis Gallery de New York. 

Je serai reconnaissant pour tout renseignement supple- 
mentaire ou rectificatif et espere pouvoir en tenir 
compte lors de la deuxieme edition de ce livre. 

Je me permets d’ajouter que les vues presentees dans 
les divers articles n’expriment pas toujours ma con- 
ception personnels. 

Zurich, juillet 1957 Willy Verkauf 



Lorsque je fondis le Cabaret Voltaire, jfetais convaincu qu'il y aurait en Suisse quelques 
jeunes hoir.mes qui voudraient comme moi, non seulement jouir de leur independance, mais aussi 
la prouver. 

Je me rendis chez Mr Ephraim, le proprfetaire de la .Meierei" et lui dis: Je vous prie, 
Mr Ephraim, de me donner la salle. Je voudrais fonder un Cabaret artistique." Nous nous en- 
tendiines et Mr Ephraim me donna la salle. 
sauces. „Donnez moi, je vous prie un tab- 
J’aimerais associer une petite exposition k 
cueillante de Zurich, je dis: „Aidez-moi. 
national; nous ferons de belles choses." 
publia les entrefilets. Alors nous eflmes le 
nings et Mine Leconte chanferent en frangais 
lut de ses poesies routnaines. Un orchestre 
populates et des 
Je trouvai beaucoup d’appui et 
jrrava I’affiche du Cabaret et chez Mr Arp 
teuvres originates, quelques eaux-fortes de 
amis O. van Rees et Artur Sepall. Beaucoup d’appui encore chez Mrs Tristan Tzara, Marcel Janko 
et Max Oppenheimer qui parurent maintes fois surla scfcne. Nous organisSmes une soiree russe, 
puis une fraiwaise (on y lut des umvres d’Apollinaire, Max Jacob, Andre Salmon, Jarry, Laforgue 
fevrier atriva Richard Huelsenbeck de Berlin et le 30 mars nous jouHmes 
deux admiralties chants nfcgres (toujours avcc la grosse caisse: bonn bonn 
bonn bonn drabatja mo gere, drabatja mo bonnooooooooooooooo;) Mon- 
sieur Laban y assistait et fut emerveille. Et sur l’initiative de Mr Tristan 
Tzara: Mrs Huelsenbeck, Janko et Tzara interpreferent (pour la premiere fois 
a Zurich et dans le monde entier) les vers simultan^s de Mrs Henri Barzun 
et Fernand Divoire, et un poeme siinultane compost par eux-nfeines qui est 
imprime sur les pages 6—7 du present cahier. Aujourd’hui et avec l’aide de 
nos amis de France, d’ltalie et de Russie nous publions ce petit cahier. II 
doit preciser I’activiie de ce Cabaret dont le but esi de rappeler qu’il y a, 
au dela de la guerre et des patries, des hommes ind£pendants qui vivent 
d’autres ideals. 

L'intention des artistes assembles ici est de publier une revue in- 
ternationale. La revue paraftra k Zurich et portera le nom „DADA“ Dada 



et Rimbaud). Le 26 








J allais chez quelques connais- 
leau, un dessin, une gravure, 
mon cabaret. “ A la presse ac- 
Je veux faire un Cabaret inter- 
^ On me donna des tableaux, on 
5 fevrier un cabaret. Mme Hen- 
et en danois. Mr Tristan Tzara 
de balalaika joua des chansons 
danses russes. 

de sympathie chez Mr Slodki qui 
qui mit k ma disposition des 
Picasso, des tableaux de ses 
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Willy Verkauf 

Dada — Cause and Effect 
Ursache und Wirkung des Dadaismus 
Dada — Cause et Effet 






J 



m 



Confusion and lack of clarity predominated in the activ- 
ities of dadaism from the days of its inception at Zurich 
1916 until its decay about 1922. Till today that peculiarly 
dadaist uncertainty has persisted regarding the very 
origin of the word “dada”, which is termed an “infantile 
sound” by the Concise Oxford Dictionary and a “Che- 
val, dans le langage des enfants” by the “Nouveau Pe- 
tit Larousse”. Was it Tristan Tzara all by himself, or he 
together with Huelsenbeck, or Hugo Ball alone, or Hugo 
Ball with Huelsenbeck, who “discovered” the word in 
a French-German dictionary and made it serve as a 
name for the new movement — or was it Ball, Arp, 
Huelsenbeck, Janco and Tzara, all together? However 
little importance this may have, it is symptomatic for 
the almost consistent unreliability of all that dadaists 
have said of their movement. 

As a movement dada existed for but a few years and 
was a contribution to the undecided problems of our 
century, many of which the dadaists recognised at their 
sources, albeit intuitively rather than through reason- 
ing. The difficulty of presenting dadaism as a movement 
may be gauged from the fact that as soon as one studies 
it more closely it becomes apparent that it has never 
actually existed as a movement, neither as an organisa- 
tion nor as a tendency in art. Nor did it have any clearly 
circumscribed principles. Dada groups existed, tor lon- 
ger or shorter periods, in Zurich, Berlin, Cologne, Ha- 
nover, Paris, New York, in Italy and in the Netherlands, 
between the years 1916 and 1923; and the only thing 
they really had in common was their battle-cry “dada”, 
challenging the times in which they were living. To raise 
the question, what “dada" really was, was usually stig- 
matized by them as “un-dadaistic”. “A person is dada, 
provided he lives”, or “dada is a state of mind”, were 
definitions; better than some of the others, which seem- 
ed entirely nonsensical and merely designed to shock. 
Life in the years 1915 — 1916 had become nearly in- 
tolerable for young artists. Reason appeared to them to 
have been abandoned by humanity. They thought that 
anyone who took life seriously must perish. So it was 
no wonder that these artists, who sooner or later be- 
came war resistors, despaired when a man of the stature 
of Thomas Mann could write in those days: 

“It is pusillanimous to believe that thought must dis- 
solve in dishonesty in the face of reality; it is positively 
vulgar to be proud of the fact that spirit to-day is smo- 
thered by reality and banished into nothingness. Spirit, 
all ye that rub your hands, was ‘never closer’ to life 
than right now — life itself says so, and since you pre- 
tend that you esteem it so highly, well, then, believe itl 
I know full well, knew it without a nod or an affirmation 
from your side, that my thinking and my composing were 
not and are not without relation to present events. My 
puny work, however mortal and merely half-good it may 
be — if there is in its parables some vital share in that 
which in one of to-day’s catch-words is termed ‘German 
Militarism’, then it has honour and reality, then reality 
has something of its honour and of its spirit.” (From 
"Gute Feldpost”, Zeit-Echo, Munich, 1914, vol. 1, No. 2, 
p. 15.) 



‘ 



Jacques Vach6. Zeichnung. Drawing. Dessin. 1914. 




(Jnklarheit und Verwirrung beherrschten die Tatigkeit 
des Dadaismus von den Tagen seiner Grundung in Zu- 
rich im Jahre 1916 bis zu seinem Zerfall um 1922. Sogar 
was das Aufspiiren des Wortes «Dada» betrifft, das im 
«Larousse» als «Cheval, dans le langage des enfants*, 
als Pferd in der Kindersprache (ein Schaukelpferd) und 
jm Oxford Dictionary als "infantile sound» bezeichnet 
wird, besteht bis heute eine gewisse eigenartige dada- 
istische Unbestimmtheit. War es Tristan Tzara allein, 
oder er und Huelsenbeck, Oder Hugo Ball allein, oder er 
mit Huelsenbeck und Tzara gemeinsam, oder gar Ball, 
Hans Arp, Huelsenbeck, Janco und Tzara zusammen, 
die das Wort in einem franzosisch-deutschen Worter- 
buch «entdeckten» und es als Bezeichnung fur die neue 
Bewegung bestimmten? Wie unwichtig dies auch sein 
mag, es konnte als Merkmal dienen fur die nahezu kon- 
sequente Unzuverlassigkeit aller Angaben, die dieDada- 
isten uber ihre Bewegung machten. 

Dada als Bewegung bestand nur einige Jahre und 
stellte einen Beitrag zu den unentschiedenen Fragen 
unseres Jahrhunderts dar, von denen sie manche — 
mehr intuitiv als uberlegt — an der Wurzel erkannte. 
Die Schwierigkeit, den Dadaismus als Bewegung darzu- 
stellen, lasst sich dadurch begriinden, dass sie, wenn 
man sie naher zu untersuchen beginnt, als Bewegung 
gar nicht richtig bestanden hat, weder als Organisa- 
tion, noch als Kunstrichtung, noch hatte sie klar um- 
schriebene Grundsatze. Das einzig wirklich Gemein- 
same der Gruppen, die zwischen 1916 und 1923 mehr 
oder weniger lang in Zurich, Berlin, Koln, Hannover, Pa- 
ris, New York, Italien und in den Niederlanden bestan- 
den hatten, war ihr gemeinsamer Schlachtruf «Dada» 
gegen die Zeit, in der sie lebten. 

Die Frage: was eigentlich Dada sei, wurde von den Da- 
daisten gewohnlich als «undadaistisch» bezeichnet. 

• Dada ist man, wenn man lebt», oder «Dada ist ein Gei- 
steszustand* waren Feststellungen, wenn man nicht gar 
andere Erklarungen bekam, die vollkommen sinnlos er- 
schienen und nur schockieren sollten. 

Das Dasein war in den Jahren 1915 bis 1916 fur die jun- 
gen Kunstler beinahe unertraglich geworden, es schien 
ihnen, die Vernunft sei der Menschheit entflohen. Sie 
meinten, man rniisse zugrunde gehen, wenn man das 
Leben ernst nahme. Und es war auch kein Wunder, dass 
diese Kunstler, die al le fruher oder spater Kriegsgegner 
waren, verzweifelten, wenn ein Thomas Mann zu jener 
Zeit schreiben konnte: 

«Es ist Kleinmut, zu glauben, der Gedanke rniisse vor 
der Wirklichkeit in Unehre vergehen, es ist nichts als 
gemein, sich gar noch etwas zugute darauf zu tun, dass 
der Geist heute von der Wirklichkeit erdruckt und ins 
Nichts verwiesen werde. Der Geist, ihr Handereiber, 
war dem Leben .niemals naher’ als eben jetzt, — das 
Leben sagt es, und da ihr vorgebt, es so sehr zu achten, 
nun, so glaubt ihml Ich weiss sehr wohl, wusste es ohne 
Gruss und Bekraftigung von dorther, dass mein Denken 
und Dichten nicht ohne Beziehung zu den Ereignissen 
war und ist. Mein bisschen Werk, sterblich und nur halb- 
gut wie es immer sei, — wenn in seinen Gleichnissen 
etwas von dem lebendig ist, was heute mit einem Welt- 
Gassenwort ,der deutsche Militarismus’ heisst, so hat 
es Eh re und Wirklichkeit, so hat die Wirklichkeit von 



Des ses commencements a Zurich en 1916, jusqu’a son 
declin vers 1922, les activites du mouvement Dada sont 
caracterisees par le manque de clarte et la confusion. 
Meme les origines du terme «Dada» restent enveloppees 
jusqu’a ce jour de ce vague specifique au dadaisme; 
chez Larousse, le mot signifie "cheval dans le langage 
des enfants*, Oxford Dictionary le qualifie de "Infantile 
Sound» — son infantile. Impossible egalement d’en 
determiner I’auteur: etait-ce Tristan Tzara qui le de- 
couvrit dans un dictionnaire franqais-allemand et en 
decida comme nom du nouveau mouvement, ou lui et 
Huelsenbeck? Etait-ce Hugo Ball ou Huelsenbeck en- 
semble avec Hugo Ball? Ou encore Ball, Hans Arp, Huel- 
senbeck, Janco et Tzara? Si futile que cela puisse par- 
aitre, le fait est que toutes les informations fournies par 
les dadaistes au sujet de leur mouvement sont carac- 
terisees par cette meme nebulosite presque conse- 
quente. 

Le mouvement Dada n'exista que quelques annees. II 
faisait partie des problemes irresolus de notre epoque, 
et intuitivement reconnut la cause de quelquesuns a leur 
racine. II est difficile de presenter le dadaisme en tant 
que «mouvement». Ceci tient a ce qu’au fond, il n’a pas 
vraiment existe comme mouvement; c’etait ni une orga- 
nisation, ni une ecole d’art, ni representait-il des prin- 
cipes nettement definis. Ce qui unissait les groupes qui, 
entre 1916 et 1923, existaient pour des periodes plus ou 
moins longues a Zurich, Berlin, Cologne, Hanovre, Paris 
et New York, en Italie et aux Pays-Bas, c’etait «Dada», 
leur cri de guerre commun contre I’epoque dans laquelle 
ils vivaient. Demander ce que c’etait que le dadaisme 
eta it considere «non-dada». «On est Dada quand on 
existe» ou bien «Dada, c’est un etat d’esprit*, telles 
etaient les definitions, a moins que Ton n'en donnat une 
qui etait completement vide de sens et ne voulait que 
choquer. 

Pendant les annees 1915-1916, I’existence des jeunes 
artistes etait devenue presque insupportable. II leur 
semblait que I’humanite avait perdu tout ce qui lui 
restait de raison. A leur avis, prendre la vie au serieux, 
c’etait faire naufrage. Aussi n’est il pas etonnant que 
ces artistes qui tous tot ou tard devaient etre des adver- 
saires de la guerre, fussent plonges dans le desespoir 
en lisant ce qu’un Thomas Mann etait capable d’ecrire 
a ce moment-la: 

•C’est de la pusillanimite que de croire que devant la 
realite la pensee devrait mourir de deshonneur. Ce n'est 
que vil que de tirer vanite du fait qu’aujourd’hui, I’esprit 
est etouffe par la realite et relegue au neant. L’esprit — 
je vous le dirai a vous qui vous frottez les mains — 
I’esprit n’etait «jamais plus proche» de la vie qu’a pre- 
sent. C’est la vie elle-meme qui le dit, et puisque vous 
pretendez la respecter tant, eh bien, croyez-luil Je sais 
bien que ma pensee et mon oeuvre n’etaient ni sont sans 
relation aux evenements — je le savais sans salut et 
sans affirmation d’ailleurs. Si dans les images de ma 
pauvre oeuvre — si mortelle et peu parfaite qu’elle soit 
— vit un rien de ce que le monde aujourd’hui qualifie 
d'un terme de camelot «le militarisme allemand*, alors 
cette oeuvre a honneur et realite, et la realite a sa part 
de cet honneur et de cet esprit.* (Tire de «Gute Feld- 
post*, Zeit-Echo, Munich 1914, vol. 1 No. 2, p. 15). 
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GALERIE i 
D A D A 

Stoibt dn » A ptn. •<»»<♦» • v» la tea fTI 
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ABEND NEUER KUNST 



PROGRAMM: 
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i schOnbero. 

1 S.' PERROTTET. {KUvIer and 



R VON LABAN u 
Violin*). 

P. OLAUSER: .Viler". .Din**" (elfwi* Vene). 
UON BLOY: .Extrilti de l*x<g*K del Ileal- 

commute*. Obcrielzt and gelesea von F. OLAUSER. 
TRISTAN TZARA : Vert. 

HUGO BALL: .Grand Hotel Meuphyiik- Prwte. la 
KortOm. 

n 

MARCEL JANCO: Ueber Cubiwnui und elgene Bilder 
S. PERROTTET: Korn portion voa SCHONBERO. 

K. VON LABAN and S. PERROTTET. (KUmr). 
EMMY HENNINOS: .Krltlk der Leidw". .Nolitta". 
HUGO BALL: Eigen* Verie. 

TRISTAN TZARA ..Frold lamitre", poAme ilmullmd 
lu par 7 personnel. 

Ill 

(Unlertultungsprogrimm) 

CHANSONS IN MASKEN“; HANS RE1MANN. 
Die Bclcidigung") JULES LAFORGUE .Lohengrin-; 
MUSIQUE ET DANSE NEGRES- ; ALPHONSE 
ALLAIS. „L* peitl V**u"; MAC NAB. .La llacr*-; 
LICHTENSTEIN, .Dtamerang". 



Mlttwoch, 2 Mil l1‘^ 

ausstelluno keuer graphic. 




To-day we are no longer surprised that dadaism had to 
fulfil a mission as “shock-treatment” for a crazed hum- 
anity and chiefly for its intellectual protagonists at 
that particular moment, a mission that was to have 
repercussions in the arts and in literature for a long 
time afterwards. Dadaism was the reaction to the blink- 
ers that society had imposed, and it proclaimed “abso- 
lute" nonsense as the weapon against any sense im- 
puted to the war. Dada negated all the values until then 
considered sacred and inviolable, ridiculed fatherland, 
religion, morality, and honour, and unmasked the values 
that had been made idols of. The great anguish caused 
in sensitive artistic natures by the senseless massacres 
“in the name of the most sacred possessions of human- 
ity” exploded in the dadaist outcry, in the abrupt and 
uncompromising defiance of bourgeois logic which was 
blamed for the war and later for the chaos resulting 
from it. Dada was an outbreak of despair on the part of 
the artist, who felt the ever-deepening rift between him- 
self and the society of a time which crystallised in sen- 
seless mass-murder. 

“Iconoclasm", the tearing down of “recognised", 
“canonised" codes of art, forms and practices, the lam- 
pooning of the hypocritical politics and morals of the 
rulers — these had a cathartic effect, even if it affected 
only a small and restricted circle. Form and sense, poli- 
tics and morals, were to be negated and razed to the 
ground; and something new, something pure and natural 
was to be created out of their basic elements. 

Dadaism turned above all against “follow-the-leader" 
imitationists and against those artists who, knowingly 
or unknowingly, professed "art for art’s sake”, who, 
regardless of circumstances, wanted to go on produc- 
ing what had been “noble” and beautiful in the past 
and who were thus creating spurious, mendacious art, 
serving to gloss over the crimes of the present. Dada 
represented the exasperation at disingenuous usages 
and opinions, a concentrated frontal attack on hollow 
cultural facades, on rapacious pseudo-patriotism. To 
proclaim reality at the top of one’s voice, to break down 
forms that had outlived their time, to tear off the masks 
— these were intellectual protests which seized on 
current events intuitively, without always, however, 
clearly recognising historical root-causes and connec- 
tions. It seemed that all the social inconsistencies 
brought to light by the times had set up an almost in- 
superable impasse between civilised existence and the 
artistic consciousness of these artists. 

Although art history has often described dadaism as 
one of the movements in art and more especially as a 
precursor of surrealism, which followed it, this defini- 
tion is not quite conclusive. Dadaism was no new trend 
in art, but a specific expression of the opposition of 
artists — poets, painters, sculptors, musicians to 
the cultural creations of a society capable of slaughter- 



Hans Arp. Holzschnitt. Woodcut. Bois grav6. «Dada» No. 4—5. 
Zurich. 1919. 

Marcel Janco. Hugo Ball, Tristan Tzara, Emmy Hennings. 
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seiner Ehre und seinem Geist.* (Aus: «Gute Feldpost*, 
Zeit-Echo, Miinchen, 1914, Jahrg. 1, Nr. 2, S. 15.) 

Es wundert uns heute nicht, dass der Dadaismus als 
•shock-treatment* fur die verrucktgewordene Mensch- 
heit und vor allem fur ihre intel (ektueJIen Vertreter in 
diesem bestimmten Zeitpunkt, eine Aufgabe, die sich 
noch lange in Kunst und Literatur auswirkte, zu erfullen 
hatte. 

Der Dadaismus war der Protest gegen die Scheuklappen 
der Gesellschaft und verkundete gegen diese die “ab- 
solute* Sinnlosigkeit als Waffe gegen jederlei Sinn- 
gebung, die man dem Kriege unterschob. Dada verneinte 
alle Werte, die bis dahin als heilig und unantastbar ge- 
golten hatten, machte Vaterland, Religion, geltende Mo- 
ral und Ehre lacherlich und riss den zu Abgottern ge- 
wordenen Werten die Maske herunter. Die grosse See- 
lennot, die das sinnlose Sterben im «Namen der heili- 
gen Guter der Menschheit* bei empfindlichen kunstle- 
rischen Naturen zur Folge hatte, explodierte im dada- 
istischen Aufschrei, in der krassen, kompromisslosen 
Absage an die biirgerliche Logik, der man die Schuld 
am Krieg und am spateren Chaos bei Ende des Krieges, 
gab. Dada war ein Ausbruch der Verzweiflung im Kiinst- 
ler, der fiihlte, dass die Kluft zwischen ihm selbst, der 
Gesellschaft und seiner Zeit, die sich im sinnlosen Mas- 
senmord kristallisierte, immer tiefer wurde. 

Das “Bilderstiirmen*, das Niederreissen «anerkannter» 
kanonisierter Kunstanschauungen, Formen und Prakti- 
ken, das Verulken der scheinheiligen Politik und Moral 
der Herrschenden, hatte eine reinigende Wirkung, so- 
gar wenn sich diese nur fur einen kleinen bestimmten 
Umkreis fuhlbar machte. Form und Sinn, Politik und 
Moral sollten von Grund auf zerstort, negiert werden, 
urn aus ihren Grundelementen Neues, Reines, Natur- 
liches zu erschaffen. 

Der Dadaismus richtete sich vor allem gegen das Epi- 
gonentum und gegen die Kiinstler, die sich bewusst oder 
unbewusst zu «l’art pour I’art* bekannten und das 
«Edle» und «Schone» der Vergangenheit, unabhangig 
von den Zeitumstanden weiterhin hervorbringen woll- 
ten und dadurch eine verlogene, unwahre Kunst schu- 
fen, die dazu diente, die Verbrechen der Gegenwart zu 
ubertunchen. Dada stellte die Emporung gegen ver- 
logene Gebrauche und Anschauungen, einen verdichte- 
ten Sturmangriff auf ausgehohlte Kulturfassaden, auf 
gewinnsuchtigen Scheinpatriotismus dar. Das Hinaus- 
schreien der Wirklichkeit, das Zerbrechen uberlebter 
Formen, das Herunterreissen der Masken in den dada- 
istischen Manifestationen und Veroffentlichungen war 
ein intellektueller Einspruch, der das Zeitgeschehen 
gefiihlsmassig richtig erfasste, ohne aber die geschicht- 
lichen Ursachen und Umstande immer klar zu erkennen. 
Es schien, als ob das biirgerliche Sein und das kunst- 
lerische Bewusstsein dieser Kiinstler durch das Hervor- 
brechen aller gesellschaftlichen Widerspriiche, die in 
dieser Zeit zutage traten, in einen fast unuberwindlichen 
Widerspruch gerieten. 

Obwohl der Dadaismus in der Kunstgeschichte oft als 
e 'ne der Kunstrichtungen dargestellt und besonders als 
Vorlaufer und Wegbereiter des ihm nachfolgenden Sur- 
r ealismus bezeichnet wird, trifft diese Bestimmung nicht 
Qanz zu. Der Dadaismus war keine neue Kunstrichtung, 
sondern eine spezifische Form des Widerspruches von 



Aujourd'hui, nous ne sommes plus surpris de constater 
que le dadaisme servit de «traitement de choc* a I’hu- 
manite demente et surtout a ceux qui a cette epoque 
furent ses representants intellectuels; I’effet ulterieur 
de ce traitement se fit sentir encore longtemps dans 
I’art et la litterature. Le dadaisme — ce fut la reaction 
contre les oeilleres de la societe; il proclama le nonsens 
absolu — son arme contre le sens que Ton essayait de 
preter a la guerre. Dada nia toutes les valeurs qui jusque 
la avaient ete considerees comme sacrees et inviolab- 
les; il tourna en ridicule patrie, religion, morale et hon- 
neur et arracha le masque aux valeurs devenues idoles. 
La mort insensee de millions d’etres humains au nom 
«des biens les plus sacres de I’humanite* provoqua 
chez les natures artistiques sensitives des angoisses 
de Fame qui eclaterent dans le «cri dada*, dans le defi 
violent et intransigeant a la logique bourgeoise a qui 
Ton imputait la guerre et I’etat chaotique a la fin de la 
guerre. Dada — c’etait le coup de desespoir de I’artiste 
sentant s’approfondir entre lui et la societe contempo- 
raine I’abime que presentait le massacre insense. 
L’«iconoclasme», la demolition de conceptions, de for- 
mes et de pratiques d’art «reconnues et canonisees*, le 
persiflage de la politique et de la morale hypocrites de 
ceux au pouvoir avaient un effet purifiant, meme si cet 
effet n’avait qu’une portee limitee. Forme et sens, poli- 
tique et morale devaient etre detruits et nies de fond en 
comble afin de pouvoir creer de leurs elements quelque 
chose de neuf, de pur et de naturel. 

Le dadaisme se tournait avant tout contre les epigones 
et contre ceux parmi les artistes qui consciemment ou 
inconsciemment professaient «l’art pour lart* et qui 
continuaient a vouloir produire, independemment des 
circonstances, «l’art noble et beau* du passe, creant 
ainsi un art faux et mensonger qui servait a couvrir de 
vernis les crimes du present. Dada representait la 
revolte contre les usages et les conceptions menson- 
geres, I’assaut contre les facades rongees de la culture, 
contre le pseudo-patriotisme profiteur. Crier la realite, 
ecraser les formes usees, arracher les masques comme 
on le faisait dans les demonstrations et publications da- 
daistes, — c’etait toutes des manifestations d’une pro- 
testation intellectuelle qui intuitivement saisissait les 
evenements sans toujours reconnaitre les causes et les 
circonstances historiques. On aurait dit que, par suite 
de I’eruption de toutes les contradictions sociales qui se 
revelerent pendant cette periode, I’existence bourgeoise 
et la conscience artistique de ces artistes se fussent 
trouvees dans une impasse. 

Bien que dans les histoires d'art, le dadaisme fut sou- 
vent represente comme une ecole d’art et surtout com- 
me precurseur et pionnier du surrealisme qui le suc- 
ceda, cette definition n’est pas tout a fait justifiee. Le 
dadaisme n’etait pas une ecole d’art nouvelle, mais une 
forme specifique de I’opposition des artistes — poetes, 
peintres, sculpteurs, musiciens — contre les creations 
culturelles de la societe, cette societe qui, au debut de 
XX e siecle, etait capable d’abattre des millions d'hom- 
mes pour des motifs egoistes. Dada, c’etait le cri outrage 
de la creature tourmentee qu’etait I’artiste, de sa con- 
science remuee, pleine de pressentiments et de deses- 
poir. Dans I’absurdite, grandiose destinee a choquer le 
bourgeois, ces artistes retrouverent I’originalite et le 
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ing millions of people, and that at the beginning of the 
twentieth century, for purely selfish reasons. Dada was 
the hectic outcry of the tormented creature in the artist, 
of his prophetic, admonishing, despairing conscience. It 
was through magnificent nonsense designed to shock 
the citizen that these artists found their way back to the 
origins, to naturalness of expression, which allowed a 
healthy attitude towards a genuine awareness to be felt. 
It was no accident that dadaism was born in Switzer- 
land, in the spring of 1916. Besides well-known war re- 
sistors, such as Lenin, Romain Rolland and others, young 
artists yet unknown, from France, Germany, Russia, 
Rumania and Austria, met there and assembled at the 
“Cabaret Voltaire” which, founded by Hugo Ball, formed 
the corner-stone for dadaism with its satirising of the 
contemporary scene. In his book “Flucht aus der Zeit", 
Hugo Ball wrote: “Our cabaret is a gesture. Every word 
spoken or sung here says at least one thing, that these 
humiliating times have not succeded in wresting re- 
spect from us. 

What, for that matter, is there imposing or worthy of 
respect about them?Their cannon?Our big drum drowns 
them. Their idealism?That has become a prey to ridicule 
long since, in its popular no less than in its academic 
edition. The battles on a grand scale, the cannibalist 
deeds of heroism? Our voluntary foolishness, our en- 
thusiasm for illusions will make short shrift of them.” 
In its tomfooleries the “Cabaret Voltaire” made it known 
that it was not possible to agree with either of the two 
parties in the world war if anyone was on the side 
of right, of truth, and lent an ear to the artistic con- 
science. One could estimate from this extreme gaiety 
of the “Cabaret Voltaire” — which was often enough 
without any meaning whatever — how great the inner 
distress of European humanity was. Mostly coming from 
bourgeois homes these young artists had become 
opponents of the existing order of things both for moral 
and for aesthetic reasons. They opposed, more espe- 
cially, both the content and the form of the art and the 
literature serving that order. This led to the search for 
new means of expressing the new content, of which 
Lenin, who was then living at Zurich, said: “I will not 
admit that the creations of expressionism, futurism, 
cubism, and all the other kinds of ‘ism’, are the highest 
revelations of artistic genius. I do not understand them, 
and they do not give me pleasure”. All he proved with 
that was that he did not understand that to be a critic 
of society in advance of his time was the artist’s func- 
tion, which became revealed through “unbeautiful” re- 
presentations. He overlooked the fact that these “isms” 
were, in part, stages in the evolution towards a new art, 
better adapted to reality and that the aim “not to give 
pleasure” was intentional. 

Erich Auerbach says: “A work that has something 
ghastly to say will be better understood by people who, 
for all their fulminations against it, are thrilled to the 



Marcel Janco: Titelblatt. Frontispiece. Frontispice. Zurich. 
1916. 

Marcel Janco. Plakat. Poster. Affiche. 1. Dada-Ausstellung. 
1 st Dada Exhibition. 1 e Exposition Dada. Zurich. 1917. 
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Kunstlern, Dichtern, Malern, Bildhauern, Musikern gegen 
die Kulturschopfungen einer Gesellschaft, die aus 
selbstsuchtigen Beweggrunden imstande war, am An- 
fang des 20. Jahrhunderts Millionen von Menschen ab- 
zuschlachten. Dada war der hektische Aufschrei des 
gequalten Geschopfes im Kunstler, der Aufschrei seines 
ahnenden, mahnenden, verzweifelnden Gewissens. Im 
grossartigen Unsinn, der den Burger schockieren sollte, 
fanden diese Kunstler zur Ursprung lichkeit und Natur- 
lichkeit des Ausdruckes zuriick, der eine gesunde Be- 
ziehung zu einer echten Lebendigkeit spuren Mess. 
Nicht zufallig ist der Dadaismus im Fruhjahr 1916 in 
der Schweiz geboren worden, wo sich beruhmte Kriegs- 
gegner wie Lenin, Romain Rolland und andere, junge, 
noch unbekannte Kunstler aus Frankreich, Deutschland, 
Russland, Rumanien und Oesterreich trafen und sich 
um das von Hugo Ball gegriindete "Cabaret Voltaire* 
scharten, das in geistvoller Verulkung der Gegenwart 
den Grundstein fur den Dadaismus bildete. Hugo Ball 
schrieb in seinem Buch "Flucht aus der Zeit*: «Unser 
Cabaret ist eine Geste. Jedes Wort, das hier gespro- 
chen und gesungen wird, besagt wenigstens das eine, 
dass es dieser erniedrigenden Zeit nicht gelungen ist, 
uns Respekt abzundtigen. Was ware auch respektabel 
und imponierend an ihr? Ihre Kanonen? Unsere grosse 
Trommel iibertont sie. Ihr Idealismus? Er ist langst zum 
Gelachter geworden, in seiner popularen und seiner 
akademischen Ausgabe. Die grandiosen Schlachten und 
kannibalischen Heldentaten? Unsere freiwillige Torheit, 
unsere Begeisterung fur die Illusion wird sie zuschan- 
den machen.» Das "Cabaret Voltaire* gab in seinen 
Narrenpossen kund, dass es in diesem Weltkrieg nicht 
moglich war, mit einer der beiden Seiten ubereinzu- 
stimmen, wenn man auf der Seite des Rechtes, der 
Wahrheit stehen, wenn man dem kunstlerischen Gewis- 
sen Gehor schenken wollte. Man kann in dieser ausser- 
sten, oft jederlei Sinnes entbehrenden Lustigkeit des 
"Cabaret Voltaire* erkennen, wie gross die innere Not 
der europaischen Menschheit war. 

Zumeist aus dem Burgerstand kommend, waren diese 
jungen Kunstler aus sittlichen und asthetischen Grunden 
Gegner der bestehenden Ordnung geworden und vor 
allem gegen den Inhalt und die Form der ihr dienenden 
Kunst und Literatur eingestellt. Dies fuhrte zum Suchen 
neuer Ausdrucksmittel fur den neuen Inhalt, zu einem 
scheinbar verwirrten und verwirrenden Versuchen, zu 
dem der damals in Zurich lebende Lenin sagte: «lch 
lasse die Schopfungen des Expressionismus, Futurismus, 
Kubimus und aller anderer ,ismen’ nicht als hochste 
Offenbarung kunstlerischen Genies gelten. Ich verstehe 
sie nicht und sie bereiten mir keine Freude.* Er bewies 
damit, dass er die, die Gesellschaft kritisierende, ihrer 
Zeit vorauseilende Funktion des Kunstlers, die sich in 
«unschonen» Darstellungen offenbarte, nicht verstand. 
Lr ubersah, dass diese «ismen» zum Teil Entwicklungs- 
stufen zu einer der neuen Wirklichkeit angepassten 
Kunst bedeuteten und das «nicht Freude bereiten* Ab- 
sicht war. 

Lrich Auerbach sagt: «Ein Werk, das Entsetzliches aus- 
sagt, wird besser von denen verstanden, denen das Ent- 
setzen in die Glieder fahrt, auch wenn sie dagegen wu- 
te n, als von denen, die nichts von sich geben als Aus- 
bruche des Entzuckens iiber die Kunstleistung . . . Wen 



naturel de I’expression qui fit sentir une relation saine a 
une vitalite reelle. 

Ce n’est pas par hasard que le dadaisme naquit en 
Suisse au printemps de 1916. C'etait le rendez-vous non 
seulement des celebrites parmi les adversaires de la 
guerre tels que Lenine, Romain Rolland etc., mais des 
jeunes artistes inconnus venus de France, d’Allemagne, 
de Russie, de Roumanie et d'Autriche, et qui se reuni- 
rent autour du "Cabaret Voltaire* fonde par Hugo Ball. 
C'etait ce cabaret qui, par son persiflage spirituel de 
I’actualite, servit de fondement au dadaisme. Dans son 
livre "Flucht aus der Zeit* (fuite hors du temps) Hugo 
Ball ecrivit: «Notre cabaret est un geste. Chaque mot 
prononce et chante ici exprime une chose au moins: 
cette epoque avilissante n’a pas reussi a nous la faire 
respecter. Qu'aurait-elle done pour nous en imposer et 
inspirer du respect? Ses canons? Notre grand tambour 
en couvre le bruit. Son idealisme? II y a longtemps qu'il 
est la risee de tous, dans son edition populaire aussi 
bien que dans I’academique. Ses batailles grandioses et 
ses exploits cannibales? Notre folie volontaire, notre 
enthousiasme pour I’illusion les confondront.* Dans ses 
bouffonneries le «Cabaret Voltaire* proclama que si, 
dans cette guerre mondiale, on voulait se mettre du cote 
de la justice et de la verite et ecouter sa conscience 
artistique, il etait inadmissible de prendre parti. Dans 
cette extreme gaite du "Cabaret Voltaire* qui souvent 
nia tout sens, on put reconnaitre I’etendue de la detresse 
interieure de I’homme europeen. 

Sortant, pour la plupart, de la bourgeoisie, ces jeunes 
artistes etaient, pour des raisons ethiques et estheti- 
ques, opposes a I'ordre existant et surtout au contenu et 
a la forme de I’art et de la litterature qui lui etaient 
assujetties. Une consequence de cette opposition etait la 
recherche de modes d’expression nouveaux aptes a un 
contenu nouveau. Cette recherche etait accompagnee 
de tentatives d’apparence confuse et embrouillante et 
dont Lenine, qui a cette epoque vivait a Zurich, dit: «Je 
n’admets pas comme supreme revelation du genie ar- 
tistique les creations de I’expressionnisme, du futu- 
risme, du cubisme ou de tous les autres «ismes». Je ne 
les comprends pas et elles ne me font pas plaisir.* II 
prouva ainsi qu'il ne comprit point la tache sociologique 
de I'artiste, laquelle, anticipant son temps, se revela 
dans des "representations* deplaisantes. II lui echappa 
qu’une partie de ces «ismes» representait des stades 
devolution d’un art adapte a la nouvelle realite et que 
«ne pas faire plaisir* etait intention. 

Erich Auerbach dit: «Un oeuvre qui exprime I'horrible 
est mieux comprise par ceux qui savent eprouver I'hor- 
reur, meme s’ils se debattent avec rage, que par ceux, 
que le "Chef-d’oeuvre* fait se repandre en expressions 
d’enthousiasme. . . . Celui que I’horreur glace ne parle 
pas de "frisson nouveau*, ne s’exclame pas en bravos 
en felicitant I’artiste de son «originalite»I C’est lui qui 
nous fait comprendre le role et la tache du «dep!aisant» 
dans I’art.* 

Dans son journal intitule «Flucht aus der Zeit* (fuite 
hors du temps), Hugo Ball resume ainsi son opinion sur 
le dadaisme (18. 6. 1916): «Ce que nous appelons Dada, 
c’est une arlequinade sortie du neant et embrassant 
toutes les questions supremes; e’est un geste de gladia- 
teur, un jeu se contentant de bribes piteuses, une execu- 
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marrow by the ghastliness, than by those who emit noth- 
ing but expressions of delight at the work of art . . . 

A person who is seized by terror will not speak of a 
‘frisson nouveau’ a mere novel thrill, will not shout 
‘bravo’, and will not congratulate the artist upon his 
originality.” 

Hugo Ball, in his diary "Flucht aus der Zeit”, compressed 
his opinion of dadaism on June 18th, 1916: What we 
call dada is a clownery out of the void in which all the 
sublime questions have been entangled; it is a gladia- 
tor’s gesture, a play with shabby remnants, a death-sent- 
ence on posturing morality and fulsomeness. The dada- 
ist loves the absurd. He knows that life will outlast ad- 
versity, and that his time like none before it aims at the 
destruction of all that is generous. He therefore wel- 
comes every kind of disguise, every game of hide-and- 
seek which has the power to dupe. Whatever is direct 
and primitive seems to him, in the midst of unnatural 
surroundings, to be the essence of the unbelievable . . . 
The dadaist is fighting against the agony of the times 
and against inebriation with death . . 

At the same time as in Zurich, dadaist endeavours 
evolved in New-York, where some European artists had 
met. But these efforts were not sustained by the same 
moral and artistic sense of responsibility. Dada as a 
movement existed for only a short while in New York, 
about the year 1920, and its most important American 
protagonist was Man Ray. After the end of the war in 
1918 dada spread to Germany (Berlin, Cologne, Han- 
over), Paris, and later also to the Netherlands and to 
Italy. Its modes of expression were very various, and, in 
retrospect, it is now seen that it was the Zurich dada 
group that was working out of innermost necessity and 
profoundly felt experience. When Huelsenbeck, the ini- 
tiator of the German dada movement, said: “Dada is Ger- 
man bolshevism”, he was right for a certain period of 
time, no matter how silly this may seem. It has always 
been the talent of Germans to reduce any revolution to a 
farce, to talk it to death just long enough for reactiona- 
ries to take heart again and stamp out the revolution. 
That is how it was in 1848 and in 1918. It was charac- 
teristic of the ultra-left “dada bolshevists” that they did 
not grasp the impossibility of bringing about a real 
change in the social order without a fundamental alter- 
ation in the productive processes. Georg Grosz, in his 
autobiography “A Little Yes And A Big No”, tried to 
minimise his part in the German dada movement and 
to by-pass the whole thing as crazy — but he overshot 
the mark. It may have been true that the belated appear- 
ance of dada in Germany from 1918 to 1922 in the 
guise of a nihilist left-wing radicalism no longer corres- 
pondended to the actual situation, but a certain positive 
significance cannot be denied in a Germany that offered 
us the "Kapp outbreak” and people like Noske. But 
mockery alone could not bar the way to fascism. 



Plakat. Poster. Affiche. Galerie Dada. Zurich. 1917. 

Marcel Janco. Composition. Holzschnitt. Woodcut. Bois grave, 
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das Entsetzen ergreift, der spricht nicht von frisson 
nouveau, ruft nicht bravo und gratuliert dem Kunstler 
nicht zu seiner OriginalitatU 

Hugo Ball fasste am 18. Juni 1916 in seinem Tagebuch 
«Flucht aus der Zeit» seine Meinung uber den Dadais- 
mus folgendermassen zusammen: «Was wir Dada nen- 
nen, ist ein Narrenspiel aus dem Nichts, in das alle 
hoheren Fragen verwickelt sind; eine Gladiatorengeste; 
ein Spiel mit den schabigen Ueberbleibseln; eine Hin- 
richtung der posierten Moralitat und Fiille. Der Dadaist 
liebt das Absurde. Er weiss, dass sich im Widerspruch 
das Leben behauptet und dass seine Zeit wie keine vor- 
her auf die Vernichtung des Generosen abzielt. Jede 
Art Maske ist ihm darum willkommen. Jedes Verstek- 
kenspiel, dem eine dupierende Kraft innewohnt. Das 
Direkte und Primitive erscheint ihm inmitten enormer 
Unnatur als das Unglaubliche selbst . . . Der Dadaist 
kampft gegen die Agonie und den Todestaumel der 
Zeit . . .» 

Zur gleichen Zeit wie in Zurich, entstanden in New York, 
wo sich einige europaische Kunstler trafen, dada-ahn- 
liche Bestrebungen, die aber nicht von der gleichen sitt- 
lichen und kiinstlerischen Verantwortung getragen wur- 
den. Dada als Bewegung bestand in New York nur kurze 
Zeit, und zwar urn 1920, und ihr wichtigster amerikani- 
scher Vertreter war Man Ray. Nach Kriegsende — 1918 
— breitete sich Dada nach Deutschland (Berlin, Koln, 
Hannover), Paris und spater auch nach den Niederlan- 
den und Italien aus. Die Erscheinungsformen waren 
recht verschieden, wobei ruckblickend festgestellt wer- 
den kann, dass die Zurcher Dada-Gruppe diejenige 
war, die aus innerster Notwendigkeit und tief empfun- 
denem Erleben wirkte. Wenn Huelsenbeck, der Initiator 
der deutschen Dada-Bewegung sagte «Dada ist ein deut- 
scher Bolschewismus», so hatte er, wie albern dies 
auch scheinen mag, fur einen bestimmten Zeitabschnitt 
nicht ganz unrecht. Die Deutschen verstanden bisher 
noch aus jeder Revolution eine Farce zu machen, sie 
solange zutode zu reden, bis es der Reaktion gelang, 
sich zu erholen und die Revolution auszurotten. So war 
es 1848 und ist es 1918 gewesen. Es war fur die sich 
ultralinks gebardenden «Dada-Bolschewiki» bezeich- 
nend, dass sie nicht verstanden, dass ohne grundlegen- 
de Aenderung der Produktionsverhaltnisse ein wirk- 
licher Wechsel der Gesellschaftsordnung nicht moglich 
war. Georges Grosz versuchte in seiner Selbstbiogra- 
phie «Ein kleines Ja und ein grosses Nein» seine Teil- 
nahme an der deutschen Dada-Bewegung zu verklei- 
nern und die ganze Bewegung als «verruckt» abzutun, 
womit er allerdings weit uber das Ziel hinausschoss. 
Wenn es auch wahr ist, dass das verspatete Auftreten 
Dadas in Deutschland 1918—1922 im Zeichen eines 
nihilistischen Linksradikalismus der geschichtlichen 
a 9e nicht mehr ganz entsprach, so kann dem Dadais- 
ms in Deutschland, das nach dem Kriege mit Kapp- 
utsch und Noske aufwartete, doch eine gewisse posi- 
tive Bedeutung nicht abgesprochen werden. Freilich 

,ess sich mit Spott allein der Weg zum Faschismus 
n, cht versperren. 



tion de la moralite et la plenitude qui posent. Le dadaiste 
aime I’absurde. II sait que, dans la contradiction, la vie 
se maintient et que son epoque comme nulle autre vise 
a la destruction de ce qui est genereux. C'est pour cela 
que tout masque lui convient. Tout jeu de cache-cache a 
condition qu’une force dupeuse lui soit inherente. C’est 
I’immediat et le primitif qui, au milieu de la perversite 

enorme, lui paraissent incroyables Le dadaiste lutte 

contre I’agonie et I’ivresse de la mort du temps . . .*> 

A New York, ou se rencontrerent quelques artistes 
europeens, des tendances dadaistes se manifesterent 
en meme temps qu’a Zurich; celles-ci toutefois, n’etaient 
pas inspirees du meme sentiment de responsabilite 
morale et artistique. Le mouvement Dada de New York 
ne dura que peu. C’etait aux environs de 1920, et le plus 
important de ses representants americains etait Man 
Ray. En 1918, apres la fin de la guerre, Dada se repandit 
en Allemagne (Berlin, Cologne, Hanovre) et a Paris, puis 
gagna les Pays-Bas et I’ltalie. II revetit des formes tres 
diverses; en retrospective, on peut dire que ce fut le 
groupe Dada zurichois dont I'activite fut dictee par ne- 
cessity interieure et par une sensibilite profonde. Si sot 
que cela puisse paraitre, en enongant«Dada est la forme 
germanique du bolchevisme», Huelsenbeck, I’initiateur 
du mouvement Dada allemand, n’avait pas tout a fait 
tort, du moins en ce qui concerne une certaine periode. 
De tout temps, les Allemands ont su reduire a la farce 
chaque revolution: a force d’en parler sans fin, il donne- 
rent a la reaction le temps de reprendre ses forces et de 
I’aneantir. C’est comme cela que les choses c’etaient 
passees en 1848 et en 1918. Les «Dada bolchevikis* 
affectant une orientation d’extreme-gauche, etaient 
typiques en ceci qu’ils ne comprirent pas qu’un vrai 
changement de la societe etait impossible sans trans- 
formation fondamentale du processus de production. 
Dans son autobiographie «Un petit oui et un grand non», 
George Grosz essaie de presenter comme insignifiante 
sa participation au dadaisme allemand, en qualifiant 
tout le mouvement de «fou». Ceci est depasser la cible. 
En admettant qu’en Allemagne Dada fut en retard sur 
son temps — il y fit son apparition entre 1918 et 1922 
et revetit un caractere nihiliste de radicalisme gauche 




Hans R,ch ter. Zeichnung. Dessin. Drawing. 1915. 
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CABARET VOLTAIRE 



In Paris, dada was rather a movement of writers, who 
were already lacking in that typical spontaneity which 
animated the Zurich dadaists. Experiment at all costs, 
literary chance, scandal for its own sake, all these dis- 
placed the original motives more and more. 

Frequently the modes of expression of those artists 
that had an affinity to dadaism were regarded as mis- 
carriages of the human spirit, as whims and the self- 
will of some ultra-avantgardist confraternity. This may 
be the case with a few dilettanti who unburdened them- 
selves “dadaistically", but the majority consisted of re- 
sponsible artists whose seeming buffooneries are to be 
valued all the more highly. 

When dada began its activities in Zurich, it was the 
“Cabaret Voltaire” and its manifestations, its publicat- 
ions, that were the most eloquent expressions of its 
intentions, whilst in fine art no own peculiar idiom had 
yet been found. The modes of creation of all that was 
ascribed — or ascribed itself — to dadaism, cannot be 
reduced to one common denominator if one wants to 
avoid the pitfalls of oversimplification. Dada came into 
being when all the “isms” of so-called “modern” art 
were already in existence. Dada-ism was opposed to 
cubism, futurism and expressionism; it refused them 
above all as “formalisms”, as a degeneration of anti- 
naturalism, though it used their formal elements for the 
expression of its own message. At the same time, how- 
ever it gave space in dada publications to the represen- 
tatives of these trends in art and showed their product- 
ions in dada exhibitions. The formal descent of what is 
termed “dada art" from the “collages" of Tallin, Braque 
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Dada in Paris war mehr als eine Bewegung von Schrift- 
steHern, denen bereits die lypische Spontaneitat, von 
der die Zurcher Dadaisten getrieben waren, fehlte. Das 
Experiment um jeden Preis, der literarische Zufall, die 
Ueberraschung, der Skandal um seiner selbst willen, 
verdrangten die urspriinglichen Beweggriinde immer 
mehr. 

Die Ausdrucksformen derjenigen Kiinstler, die dem 
Dadaismus nahestanden, wurden oft als Ausgeburt des 
menschlichen Geistes, als Laune und Eigensinn einer 
ultra-avantgardistischen Sippschaft angesehen. Dies 
trifft vielleicht fiir einige wenige Dilettanten zu, die sich 
«dadaistisch» austobten, die Mehrzahl jedoch bestand 
aus verantwortungsbewussten Kunstlern, deren schein- 
bares Narrenspiel um so schwerwiegender zu gelten 
hat. 

Als Dada in Zurich seine Tatigkeit begann, waren das 
•Cabaret Voltaire-, die Kundgebungen und die Ver- 
offentlichungen die deutlichsten Ausdrucke seiner Ab- 
sichten, wahrend die bildenden Kiinstler vorerst noch 
keine eigenartige Ausdrucksweise fanden. Die Erschei- 
nungsformen fur all das, was dem Dadaismus zugezahlt 
wurde oder sich hinzuzahlte, lassen sich nicht auf einen 
Nenner bringen, wenn man nicht in den Fehler einer 
krassen Vereinfachung verfallen will. Dada kam zur 
Welt, als alle wichtigen «ismen» der modernen Kunst 
bereits vorhanden waren. 

Dada-ismus war gegen Kubismus, Futurismus, Expres- 
sionismus. Er lehnte sie vor allem als «Formalismen», 
als Degeneration des Antinaturalismus ab, obwohl er 
deren Formelemente zum Ausdruck seines eigenen In- 
haltes verwendete. Gleichzeitig gab er den Vertretern 



Simultan-Gedicht. Simultaneous poem. Podme simultan. «Ca- 
baret Voltaire**. Zurich. 1916. 



qui ne correspondait plus a la realite historique — on 
ne peut lui denier une certaine importance positive 
dans ce pays ou I’apres-guerre produisit un Kapp-Putsch 
et un Noske. II est pourtant vrai qu'a lui seul, le sar- 
casme ne suffit pas a barrer la voie au fascisme. 

A Paris, le dadaisme etait plutot un mouvement d’ecri- 
vains, mais a qui manquait la spontaneity typique dont 
etaient animes les dadaistes zurichois. De plus en plus, 
les motifs originaires furent supplantes par I’experience 
a toute prix, par le hasard litteraire, la surprise, le scan- 
dale par amour du scandale. 

Souvent, les modes depression des artistes proches 
au dadaisme furent regardes comme des chimeres de 
I esprit humain, comme les caprices et I’entetement 
d une clique d'extreme avantgarde. II se peut que ce fut 
vrai pour quelques amateurs entiches de dadaisme, 
mais la plupart etaient des artistes responsables, et 
dont la bouffonnerie apparente prend une signification 
d'autant plus grave. 

Au debut de I’activite Dada a Zurich, ses intentions trou- 
verent leur expression la plus claire dans les represen- 
tations du «Cabaret Voltaire**, dans les manifestations 
et les publications. Les sculpteur et les peintres, en 
attendant, n’avaient pas encore trouve de style speci- 
fique. Si Ton ne veut pas commettre I'erreur d’une 
grosse simplification, on doit s’abstenir de vouloir 
designer d’un meme denominateur toute oeuvre attri- 
buee au dadaisme. Dada vint au monde a un moment ou 
tous les «ismes»> de I 'art moderne existaient deja. 

Les dadaistes furent opposes au cubisme, au futurisme 
et a I’expressionnisme; tout en utilisant les elements de 
leurs formes pour I’expression de I’essence dadaiste, i Is 
les qualifierent de degeneration de Tanti-naturalisme et 
de «formalismes». Ceci ne les empechait pas de per- 
mettre aux representants de ces ecoles de prendre la 
parole dans les publications Dada et d’exhiber leurs 
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and Picasso, from the experiments of Kandinsky and 
the cubists, cannot be denied. And although dadaism 
occasionally recorded its protest against abstract art, 
dada stalwarts, such as Hans Arp, created chiefly ab- 
stract works. In point of fact, dada art was a synthesis 
of all the trends in art until then existing and it used 
them for the expression of whatever it had to say. We 
find the same principle in literature, poetry, drawings 
and photo-montage. 

Painting as such took up relatively little space. It was 
literature more than anything else, in which the mani- 
festations, the masks and grimaces of dada made 
their marks. Graphic art, woodcuts and the typical paste- 
pictures took up far more space, for they were used 
as illustrations. And throughout its development, dada- 
ism produced no novel revolutionary form to make up 
its programme — such as it was. The motive power 
came from literature, from the cerebration of non- 
painters and, wherever fine art made its contribution, 
from artists, who knew how to express themselves no 
less by the written word than by the brush or the engra- 
ver’s needle, such as Hans Arp, JohannesBaargeld,Theo 
van Doesburg, Raoul Hausmann, Ribemont-Dessaignes, 
Francis Picabia, Kurt Schwitters. It was characteristic 
of dadaism that the artist in fine art had to have re- 
course to the written word to make himself quite clear, 
the means of fine art alone did not suffice in those days. 
The written or spoken word had to come to their help. 
But for the word too, the dadaists were looking for new 
forms, even new sounds, for also this traditional term 
seemed to them antiquated, worn out, and banal. The 
dadaists felt that the means that had been adequate for 
describing, say, a medieval battle, could no longer be 
used for a delineation of the frightful experience of 
organised, mechanised mass-murder. This search for a 
form commensurate with experience must not be 
bracketed with formalism, which regards as decisive the 
means in themselves, not the new reality that must find 
expression. This is why dadaism cannot be called a 
formalist trend in art, although the artists professing it 
experimented a great deal with forms. It was, after all, 
its intention to express in art what was peculiar to real- 
ity, and to supplement reality by art. 

Very often the disinclination to use conventional means 
of expression hardened and took devious ways. Instead 
there came that immediacy of artistic expression which 
grew into so-called “automatism”, a technique later 
adopted by surrealism. It would most probably have 
been unthinkable without Freud’s method of psycho- 
analysis. In lyric poetry this led to a disintegration of 
the word in the "sound-poem”, to an arbitrary concoc- 
tion of words; in typography traditional forms and com- 
positions were ignored; in music “bruitisme” (noise- 
music) appeared. But there already purely formalist 
tendencies made themselves felt. It cannot be denied 
that the idea of ugliness is far older than that of beauty, 
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dieser Kunstrichtungen das Wort in den Dada-Publika- 
tionen und zeigte ihre Arbeiten in den Dada-Ausstellun- 
gen. Was man als Dada-Kunst bezeichnet, kann ihre 
formale Herkunft von den -collages* Tatlins, Braque’s 
und Picassos, von den Experimenten Kandinskys und 
der Kubisten nicht leugnen. Und obwohl sich der Dada- 
ismus hie und da grundsatzlich gegen die abstrakte 
Kunst ausserte, schufen dada-treue Kunstler, wie Hans 
Arp, vor allem abstrakte Werke. In Wirklichkeit war die 
Dada-Kunst eine Synthese aller bisherigen Kunstrich- 
tungen, die sie zum Ausdruck des von ihr gewollten 
Inhaltes verwendete. Das gleiche finden wir in der 
Literatur, der Lyrik, der Graphik, der Photomontage. 

Die Malerei an sich nahm einen relativ schmalen Platz 
ein. Es war vor allem die Literatur, die Manifestation, 
die Maske und Grimasse, in denen sich Dada bemerk- 
bar machte. Die Graphik, die Holzschnitte und die typi- 
schen Klebebilder nahmen einen breiteren Raum ein, 
weil sie auch zur Illustration verwendet wurden. Auch 
im Laufe seiner Entwicklung brachte der Dadaismus 
keine neue, revolutionierende und eine sein Programm 
soweit er eines hatte — erful lende Form hervor. Der 
Antrieb kam von der Literatur, von der Gedankenarbeit 
der Nichtmaler und wo auch die bildenden Kunstler zu 
dieser beitrugen, waren es immer Kunstler, die sich so- 
wohl mit dem Pinsel, dem Holzstichel, als auch mit dem 
Wort ausdruckten, wie Hans Arp, Johannes Baargeld, 
Theo van Doesburg, Raoul Hausmann, Ribemont-Des- 
saignes, Picabia, Schwitters. Es war fur den Dadaismus 
bezeichnend, dass der bildende Kunstler, urn sich klarer 
ausdrucken zu konnen, noch des Wortes bedurfte; die 
Mittel der bildenden Kunst a llein genugten in dieser 
Zeit nicht. Das Wort musste zu Hilfe kommen. Aber 
auch fur das Wort suchte man neue Formen, ja neue 
Laute, denn auch dieses herkdmmliche Ausdrucksmit- 
tel empfand man als veraltet, abgeniitzt und banal. Die 
Dadaisten fuhlten, dass zur Darstellung des schauer- 
lichen Erlebnisses des organisierten und technisierten 
Massenmordes nicht dieselben Mittel verwendet wer- 
den konnten, wie zum Beispiel fur eine mittelalterliche 
Schlacht. Dieses Suchen nach den, dem Erlebnis ent- 
sprechenden Formen, ist nicht dem Formalismus gleich- 
zusetzen, der die Mittel schlechthin fur entscheidend 
halt und nicht die neue Wahrheit, die es auszusprechen 
gilt. Deshalb lasst sich auch der Dadaismus nicht als 
formalistische Kunstrichtung bezeichnen — obwohl die 
ihm angehorenden Kunstler formal sehr viel experimen- 
tierten , weil seine Absicht darin bestand, in der 
Kunst das Eigenartige der Wirklichkeit auszudriicken 
und die Wirklichkeit durch die Kunst zu erganzen. 

Die Abneigung gegen die Verwendung konventioneller 
Ausdrucksmittel verscharfte sich oft ins Abwegige und 
an Stelle dieser konventionellen Ausdrucksmittel trat 
die Unmittelbarkeit des kiinstlerischen Ausdruckes, der 
sich zum sogenannten -Automatismus* steigerte, einer 
Technik, der sich spater die Surrealisten bedienten und 
die wahrscheinlich ohne Freuds Psychoanalyse undenk- 
bar ware. In der Lyrik fuhrte dies zur Zerbrechung des 
Wortes im Lautgedicht, zur willkurlichen Zusammen- 
setzung von Worten; in der Typographic zur Ignorierung 
bisheriger Form- und Umbruchtraditionen und in derMu- 
sik zum -Bruitismus* (Larmmusik). Damit zeigten sich 
aber auch bereits rein formalistische Tendenzen, wobei 



oeuvres dans les expositions Dada. II est indeniable que 
ce qu if est convenu appeler art Dada a son origine for- 
melle dans les «collages» de Tatlin, Braque et Picasso 
ainsi que dans les experiences de Kandinsky et des 
cubistes. Bien que, ici et la, le dadaisme enonqat son 
opposition par principe a I’art abstrait, il y eut, parmi 
ses fide les, des artistes comme p. e. Hans Arp, qui cre- 
erent avant tout des oeuvres abstraites. En realite, I’art 
Dada fut une synthese de toutes les ecoles d’art existan- 
tes, et il s'en servit pour exprimer ses intentions. II en 
fut de meme dans les domaines de la litterature, la 
lyrique, la graphique et le montage photographique. 

Pour ce qui est de la peinture, el le n'occupa qu’une place 
relativement petite. C’etait surtout dans le domaine de 
la litterature, la manifestation, le masque et la grimace 
que Dada se fit remarquer. Devant servir a I’illustration, 
Tart graphique, la gravure sur bois et les papiers colies 
typiques occuperent une place plus grande. Meme pen- 
dant sa periode de developpement, le dadaisme ne pro- 
duit aucune forme revolutionnaire ou representative de 
son programme — en admettant toujours que programme 
il y eut. L elan vint de la litterature, de I’activite mentale 
des nonpeintres, et ceux parmi les peintres et sculpteurs 
qui contribuerent au dadaisme, furent des artistes ca- 
pables de s’exprimer par la parole aussi bien que par le 
pinceau et le burin tels que Hans Arp, Johannes Baar- 
geld, Theo van Doesburg, Raoul Hausmann, Ribemont- 
Dessaignes, Picabia et Schwitters. C’etait caracteristi- 
que que, les autres moyens artistiques ne lui suffisant 
plus a ce moment-la, I’artiste Dada eut besoin de la pa- 
role pour pouvoir s’exprimer plus clairement. C'est la 
parole qui devait venir a laide, mais ce moyen d’expres- 
sion tradi tionnel etant considere comme suranne, use et 
banal, on se mit a chercher des formes nouvelles et jus- 
qu a des sons nouveaux.Lesdadaistes sentirent que, pour 
representer le cauchemar du massacre systematique et 
organise avec tous les moyens de la technique, il etait 
impossible d’user des memes moyens comme pour la 
description d'une bataille medievale. Cette recherche 
de formules aptes a correspondre a I'experience ne doit 
pas etre qualiftee de formalisme. Ce dernier considere 
comme decisif le moyen en soi et non pas la verite qu’il 
est appele a proclamer. C’est pour cela que — non- 
obstant les nombreuses experiences formalistes des 
artistes dadaistes — il est inadmissible de qualifier le 
dadaisme d’ecole d’art formaliste, car son but etait 
d’exprimer a travers I’art ce qui est particular a la 
realite, et de completer la realite par I'art. 

Souvent s’aggrava jusqu'& I'aberration cette repugnance 
pour les moyens d'expression conventionnels; ils furent 
remplaces par I’expression artistique immediate qui a 
son tour devint «automatique». Ce que Ton est convenu 
appeler «automatisme» est une technique inconcevable 
sans la psychanalyse de Freud et dont les surrealistes 
devaient se servir par la suite. Dans la lyrique, cette 
technique conduisit d’une part a la decomposition du 
mot dans le poeme phonetique et de I’autre a la compo- 
sition arbitraire de mots; dans la typographie, on ne tint 
plus compte des usages de formes et de mise en pages; 
dans la musique, ce fut le bruitisme. Ceci entraina na- 
turellement des tendances purement formalistes. La 
conception de la laideur etant beaucoup plus ancienne 
que celle de la beaute, le dadaisme se servit de la laideur 
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and dadaism utilised ugliness to inspire fear, to frighten 
a hostile world. The destruction of “beauty”, of the 
“framed rectangular picture”, of the symmetrical typo- 
graphical layout, of “tempered” sound in music; the 
dissolution of the word, the rejection of traditional 
materials, of proportions — these were meant to inter- 
rupt a social rhythm that was capable of bringing about 
wholesale murder. 

In the writings of Arp, Janco, and others, their deep long- 
ing for a creative contact between art and the people is 
keenly felt. Art, which had become an exclusively pri- 
vate matter, no longer satisfied them, and they wanted 
once more bring about a harmony of art with man and 
his work, with pulsating life itself. For them, art was 
not an end in itself, they wanted to see it “applied” in 
architecture, in new kinds of homes, in new forms, in 
the articles of everyday use, in day-to-day life. It is in 
this light that the vast experiments of men like Hans 
Arp should be seen. It must, in this connection, once 
more be stressed that it was the urge for a new content 
which led to a search for new forms, since there is 
always the danger of form becoming independent and 
the content a mere side issue, so that a quest for true 
j^ality once again becomes necessary. 

Dadaism recognised art as a social necessity. It was 
clear to the majority of the artists belonging to it that 
an artist who does not make up his mind about the 
reality of his own time will not be able in the long run to 
settle things with pure negation if he wants to avoid 
falling a prey to hopeless nihilism. They were also aware 
of the fact that formal revolt by itself did not suffice for 
the human and artistic development of the artist unless 
an adequate substance kept pace with it. Otherwise 
every new form would degenerate into a meaningless 
facade. It was clear to most of them, too, that the 
search for new means of expression could derive only 
from a militant humanism within the artist if it was not 
to be reduced to a narrow self-sufficiency which was 
bound to be swept away in the course of time. 

A short-sighted judgment on artistic experiments, on 
the other hand, easily proves to be fallacious, for the 
dadaists’ attempts, often termed “nonsensical” or 
"mad”, are nowadays utilised in architecture, room 
design and industrial design. They bring art to daily life, 
make man's workaday existence more beautiful, trans- 
form it, as it were; they mean more air, more sunlight, 
better living-conditions, and more joy. All this, it is true, 
cannot disguise the inner urge of man for conformity 
with society, for full recognition of his intellectual and 
material achievement. Man’s happiness cannot be 
ensured solely through new forms and colours, through 
art and architecture alone. Only the co-operation of 
economic, psychological, and artistic factors is able to 
create that new way of life for which mankind is year- 



Raoul Hausmann. Plakat. Poster. Affiche. «Dada». Berlin. 
1918. 

Marcel Janco. Umschlag. Cover. Couverture. «Dada». No. 3. 
Zurich. 1918. 
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nicht zu leugnen ist, dass der Begriff des Hasslichen 
weit alter ist, als der des Schonen, und sich der Dada- 
ismus des Hasslichen bediente, um Furcht einzuflossen, 
um die feindliche Umwelt zu erschrecken. Die Zersto- 
rung der «Schonheit», des «gerahmten rechteckigen 
Bildes», der symmetrischen Typographic und Anord- 
nung, des «temperierten» Klanges in der Musik, Auf- 
losung des Wortes, das Ablehnen traditioneller Mate- 
rialien, der Proportion, sollten den Ablauf des gesell- 
schaftlichen Rhythmus, der zu solchem Volkermorden 
befahigt war, unterbrechen. 

In den Schriften Arps, Jancos u. a. tritt ihre tiefe Sehn- 
sucht nach der schopferischen Gemeinschaft von Kunst 
und Volk hervor. Die Kunst, die nur noch ausschliess- 
liche Privatsache geworden war, befriedigte sie nicht 
mehr und sie wollten sie wieder in Einklang mit dem 
tatigen Menschen, dem pulsierenden Leben, bringen. 
Kunst war ihnen nicht Selbstzweck, sie wollten sie «an- 
gewendet» wissen in der Architektur, im neuen Woh- 
nen, in neuen Formen, in den Gegenstanden des tag- 
lichen Gebrauches, im menschlichen Leben. In diesem 
Lichte ist auch das grosse Experimentieren eines Hans 
Arp zu sehen, das fur die moderne Formgebung von 
entscheidender Bedeutung ist. Dabei muss immer wie- 
der betont werden, dass es der Drang nach neuem In- 
halt war, der das Suchen nach neuen Formen bewirkte, 
weil immer wieder die Gefahr auftaucht, dass die Form 
selbstandiger, der Inhalt nebensachlicher wird und ein 
Besinnen auf die wahre Wirklichkeit erneut notwendig 
erscheint. 

Der Dadaismus erkannte die Kunst als gesellschaftliche 
Notwendigkeit an. Dem grosseren Teil der ihm ange- 
horenden Kunstler war es klar, dass diejenigen Kunst- 
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pour inspirer la peur et pour rebuter le monde hostile. 
La destruction de la «beaute», du «tableau rectiligne 
encadre*, de la typographic symetrique, du son Am- 
pere* dans la musique, la decomposition du mot, le 
refus de materiaux traditionnels et de I’harmonie — 
c’etaient toutes des manifestations destinees a inter- 
rompre le cycle de ce rythme social capable de per- 
mettre un tel massacre. 

Les ecrits de Arp, de Janco etc. trahissent leur pro- 
fonde nostalgie d’une communaute creatrice entre I’art 
et le peuple. Ils ne se contentaient plus de cet art de- 
venu une affaire purement privee: Ce qu’ils desiraient, 
c’etait le mettre en accord avec I’homme actif, avec la 
vie qui bat son plein. Pour eux, I’art n’etait pas un but 
absolu; ils aspiraient a lui donner une justification utili- 
taire dans ^architecture, dans I’habitati on nouvelle, 
dans les formes nouvelles, dans les objets d’usage quo- 
tidien, dans la vie de tous les jours. C’est sous ce jour 
qu’il faut regarder les experiences extensives de Hans 
Arp qui furent d'importance decisive pour la creation de 
formes modernes. On ne saurait trop souligner, cepen- 
dant, que ce fut le desir d’un contenu nouveau qui etait 
a la base des recherches de formes nouvelles, car il y a 
toujours le danger que le contenu devienne de plus en 
plus secondaire a mesure que la forme se fait de plus 
en plus autonome. Un rappel a la vraie realite semble 
done indispensable. 

Le dadaisme reconnut I’art comme une necessite so- 
ciale. La plupart de ses adherents se rendaient compte 
qu’a la longue, I’artiste ne peut subsister de la seule 
negation. S’il ne veut pas tomber en proie au nihilisme 
sans espoir, il doit preciser sa position vis-a-vis de 
la realite de son temps. II se rendaient compte 
egalement que la revolte formelle a elle seule ne suffit 
pas au developpement humain et artistique de I’artiste, 
et que sans contenu approprie, chaque forme nouvelle 
tourne en fapade insignifiante. La majorite voyait bien 
qu’a moins d’avoir son origine dans I’humanisme mili- 
tant de I’artiste, toute recherche de modes d’expression 
nouveaux se transforme en but absolu egoiste destine a 
etre balaye par le temps. 

D'autre part, un jugement borne des experiences artisti- 
ques mene facilement a de fausses conclusions, car les 
resultats de ces experiences dadaistes souvent quali- 
fies de non-sens et de dementes, sont appliques au- 
jourd’hui dans I’architecture ainsi que dans les formes 
d’habitation et industrielles; el les apportent I’art dans 
la vie quotidienne de I’homme, la transformant et I’em- 
bellissant, et c’est grace h elles qu’il y a plus d’air, plus 
de soleil, des habitations meilleures et plus saines. Ceci 
ne peut pas nous tromper sur le besoin de I’homme de 
se trouver en accord avec la societe, et de voir reconnu 
ses achevements materiels et spirituels; non plus sur le 
fait qu’a eux seuls, art et architecture, formes et cou- 



Hans Arp. Umschlag. Cover. Couverture. «Dada» No. 4 — 5. 
Zurich. 1919. 
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Francis Picabia. Titelblatt. Title-page. Frontispice. -Dada*. 
No. 4—5. Zurich. 1919. 

Raoul Hausmann. Holzschnitt. Woodcut. Bois grav6. «Antho- 
logie Dada». Zurich. 1919. 



ning, and which would also correspond with the social 
plane and the technological and scientific achievements 
of our time. 

And thus dadaism, too, exhausted itself as a movement, 
by increasingly stressing the negative. Spontaneous 
protest and experimenting no longer satisfied the na- 
tural desire of artists who were striving towards functio- 
nal motives. They wanted art to help man to see reality 
and to see through it and to steel his determination to 
make it more worthy of him. 

In France the majority of dadaists turned to surrealism 
about the year 1924, a movement they had helped to 
found. This was no logical consequence, but rather a 
reaction from dadaism. Dadaism represented the strict- 
est recognition of reality, while surrealism was a 
plunge into the unconscious by which psychology was 
made an end in itself. The surrealist artist was to func- 
tion merely as an "automation 11 and thus lost any objec- 
tive standard for what was essential and what was non- 
essential. As external happenings were more and more 
ignored this submersion into the unconscious led to an 
abject flight from reality. 

Still later some of the former dada writers and poets, 
such as Aragon and Eluard, came to "socialist realism" 
by way of surrealism as a somewhat paradoxial detour. 
Though dadaism, as a movement, has had its day and 
is dead now, there is no doubt that at one particular 
period it fulfilled a task which has not remained without 
some substantial effect on the problems and develop- 
ment of modern art. 
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NTE EPERDUMENT LA PRESSEE DU MALE ET LE T 
RIANOLE NOIR AVEUOLE LE DESIR QU1 LE RE 
OARDE LE DESIR CENTRIPETE AUX MAINS 
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ler, die zur Wirklichkeit ihrer Zeit keine Stellung bezie- 
hen, auf die Dauer mit der blossen Verneinung nicht 
auskommen konnen, wenn sie nicht in einen hoffnungs- 
losen Nihilismus verfallen wollen. Bewusst wurde ihnen 
auch, dass die formale Revolte allein fur die mensch- 
liche und kunstlerische Entwicklung des Kunstlers nicht 
ausreicht, wenn nicht ein entsprechender Inhalt Schritt 
halt und jede neue Form zur nichtssagenden Fassade 
werden soil. Es war den meisten auch klar, dass das 
Suchen nach neuen Ausdrucksmitteln nur einem kamp- 
ferischen Humanismus im Kunstler entspringen kann, 
wenn es nicht egoistischer Selbstzweck, uber den die 
Zeit hinwegfegt, werden soil. 

Eine kurzsichtige Beurteilung von kunstlerischen Ver- 
suchen fuhrt andererseits leicht zu Fehlschlussen, denn 
die oft als «sinnlos» und -irrsinnig* bezeichneten Ex- 
perimente der Dadaisten, heute in der Architektur, 
Wohngestaltung und industrieller Formgebung ange- 
wandt, bringen die Kunst ins tagliche Leben des Men- 
schen, verschonern und verandern seinen Alltag, be- 
deuten mehr Luft, mehr Sonne, besseres, gesunderes 
Wohnen und mehr Freude. Das kann freilich nicht dar- 
uber hinwegtauschen, dass das innere Bedurfnis des 
Menschen nach Uebereinstimmung mit der Gesell- 
schaft, nach voller Anerkennung seiner materiellen 
und geistigen Leistungen drangt und durch neue For- 
men, Farben, Kunst und Architektur allein das Gluck 
des Menschen nicht geschaffen werden kann. Nur die 
wirtschaftlichen, psychologischen und kunstlerischen 
Wirkungen zusammen konnen die neue Lebensform 
schaffen, nach der sich die Menschen sehnen und die 
den technischen und wissenschaftlichen Errungenschaf- 
ten unserer Zeit auch gesellschaftlich entsprechen 
wurden. 

Und so erschopfte sich auch der Dadaismus als Be- 
wegung durch fortschreitende Betonung der Negation 
und befriedigte das naturliche Verlangen der Kunstler 
nicht mehr, die von der Spontaneitat des Protestes, des 
Experimentes zur zweckbestimmten Ueberlegung streb- 
ten. Sie wollten eine Kunst, die dem Menschen hilft die 
Wirklichkeit zu erkennen, zu durchschauen und ihn be- 
starkt, sie menschenwurdiger zu gestalten. 

In Frankreich wandte sich der grosste Teil der Dada- 
isten urn 1924 dem Surrealismus zu, zu dessen Begrun- 
der sie zahlten. Dies stellte keine logische Folgerung 
dar, sondern eher eine Reaktion auf den Dadaismus, 
der ausserstes Erkennen der Wirklichkeit darstellte, 
wahrend der Surrealismus ein Untertauchen ins Unbe- 
wusste war, die Psychologie zum Selbstzweck erhob, 
den Kunstler nur noch «automatisch» wirken lassen 
wollte und damit jedes objektivere Mass fur Wesent- 
liches und Unwesentliches verlor. Da das aussere Ge- 
schehen immer mehr ignoriert wurde, fuhrte dieses 
Untertauchen ins Unbewusste zu einer krassen Flucht 
vor der Wirklichkeit. 

Spater naherten sich manche der fruheren Dada- 
Schriftsteller und Dichter, wie Aragon, Eluard, uber den 
paradoxen Umweg des Surrealismus dem sozialisti- 
schen Realismus. Obwohl der Dadaismus heute als Be- 
wegung uberlebt und tot ist, hat er zweifellos in einem 
bestimmten Zeitabschnitt eine Aufgabe erfullt, die nicht 
ohne wesentliche Wirkung auf die Entwicklung der mo* 
dernen Kunst geblieben ist. 



leurs nouvelles ne sufffisent pas a faire le bonheur de 
I’etre humain. C’est seulement en reunissant les effets 
economiques, artistiques et psychologiques, qu’est cree 
la forme de vie nouvelle, objet de la nostalgie humaine 
et qui correspondrait aux achevements techniques et 
scientifiques de notre epoque. 

A force de peser sur la negation, le dadaisme en tant 
que mouvement s'epuisa; il ne reussit plus a satisfaire 
le besoin naturel des artistes qui, de la protestation et 
de I’experience spontanees, aspiraient a la realisation 
intentionee. Ce qu’ils voulaient, c’etait un art qui aidat 
I’homme d reconnaitre la realite et h la penetrer, et qui 
en plus I'affermit dans ses efforts de la rendre plus 
dignement humaine. 

En France vers 1924, la plupart des dadaistes se tour- 
nerent au surrealisme dont ils furent les co-fondateurs. 
Ceci n'etait pas une consequence logique mais plutot 
une reaction au dadaisme: le dadaiste aspira a une 
penetration extreme de la realite tandis que le sur- 
realiste se plongea dans I’inconscient, faisant de la 
psychologie un but absolu, ne permettant a I’artiste 
qu'une activite -automatique* et perdant ainsi toute 
mesure pour ce qui etait essentiel et qui ne I’etait pas. 
Les evenements ext6rieurs etant ignores de plus en 
plus, cette submersion dans I’inconscient n’etait autre 
chose qu'une fuite devant la realite. 

Plus tard, quelquesuns des anciens ecrivains et po£tes 
dadaistes, p. e. Aragon et Eluard, se tournerent au 
realisme socialiste aprds avoir fait le detour paradoxal 
du surrealisme. Aujourd’hui, le dadaisme mais non Dada 
est suranne et mort. II est indeniable cependant, qu’ii 
une certaine 6poque, il accomplit une tache qui ne fut 
pas sans influence significative sur les problemes et le 
developpement de I'art moderne. 



DADA 




DIALOGUE ENTRE UN COCHER ET UNE ALOUETTE 

Hutlsenbeck (Cfrfier): HOho huho. Ich grQtse DJch, o Urche 
Twi laloucltci: Bonjour Mr Huelsenbeck* 

Huclsenbtck (ctichen : Was sagl mir Dein Gcsang von der Zeil- 
schrHl Dada? 

Tiara iak.uettei Aha aha aha aha (f.| aha aha (decrae.) c r\ cri 
Huelsenbcck icocheri: Eine Kuh? Ein Pferd? Eine Strasaen- 

reinigungsmaschme ? Ein Piano? 

Tiara taiotietiei: Le hirisson celeste s est effondri dans la terre 
qui cracha sa boue interieure |e tourne aurfole des contl- 
nentt je tourne Je tourne je tourne consolateur. W V 

,p, ' np ,n «-• pi»» . 

Tiara (alnuelleKParceque le premier numt^ro de la Revue Dada paraft le I aoOt 1916 Pri* 

I It. Redaction et administration: Spiegelgasse I. Zorich; elle na aucune relation aver 
u i if_5 u 5 rre . ** une 4Cfivitf moderne Internationale hi hi hi hi 

' H ,,i ‘ “*"* " b?eu ,0M " r««««i* '•pp*i ii- 

oi “ h, '“ oiui “'“ D, ' < * i ” t,ou Di,u i “ *>»" OI.I.I. p««. p... 

Tiara (aloueitei: Pourquoi est-oe^ue vous .petez avec Unt d enthpualaame? 

D,ubkr a " « P.... pm« p.„« 

O Tiara o! 

O Embryo! 

O Haupt voll Blut und Wunden. 

Dein Bauchhaar broil t — 

Dein Steiasbem quillt — 

Und ist mit Stroh um wunden . . . 

OoOo Du bill doch aonst nicht so! 

Tiara (alouette): 0 Huelsenbeck, 0 Huelsenbeck 

Quelle Beur tenei-vous dans le bee? 

Cest votre Talent qu'oo dlt excellent 
Actuellement caca d'alouette 
Quelle fleur tenei-vous rfana ie bee? 

Et vous faites toujours: pette 
Com me un poite a Demand 




Marcel Janco. Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara. Holz- 
schnitte. Woodcuts. Bois graves. «Dada Dialogue*. In: -Ca- 
baret Voltaire*. ZOrich. 1916. 
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Splindeur? et miserbs rfes debrouillards 



Aus der steilen, transparenten Nudel 
Quillt ein Quantum Quittcn-Quark empor, 

Ballt sich (physisch) zum gewQrzten Strudel, 
Kreist: ein Duft-Ballon aus einem Rohr. 

Wann |und wo?) war Schweben dclikater? 

In der Spannurig wird man blass, wic Chrom. 
Lehr- und SchOler folgcn dem Theater. 

Docb der Stern geniesst sich autonum. 

Hohe Hirnkraft wall! zu dicsem Gase. 

Da bestUlpt der sachlichste Adept 
Das Gestim mit einem Stengelglase, 

Darin dottrig etwas iii verebbt. 

Ferdinand Hardckopf 




H. RlCHfER 




Richard Huelsenbeck Verwandlungefi 
l Roland Verla/r Mdnchen, Mk 250. ftb. 
Mk. 3.50) 

Cacxdoufarbige Butzenschcibenohren rennen 
um Klumbumbus gelber Stem Bauch quer 
durch Hund zeilen platzen. Out. Lacadou 
wird Butter Jimaika Cognac Stahl wird Tanx 
Butterweg 1st Korkcnzieher (Or infantile 
Oteros in Sicken Chincsen apeien jahrelang 
nach Petrol. Eincr aus Confidence mlstet 
einen Strichpunkt rot. Apoplexle. Drachen- 
salat, telegraphisch, wic dneh. Tordadore de 
la verte cravatte sous les yeux glteaux em- 
paillls au bout dea fils n«vralglques pette 
pette dit le po£te la tribune du coeur et df 
Oenive par exetlence piques. Es 1st nicht 
leicht, Ocschwindigkeiten ein gutes Oewiuen 
xu besorgen. Ueberhaupt heftige Seiten. 
1st xu kaufen. H. A. W. S. T. T. 



COW-BOY 



Sui le Far West 

ou il y a une seule lune 
Le Cok Boy chante 

& rompre la nuit 
Et son cigare est une 6toile 
filante 

SON POULA/N FERRt D'AILES 
N'A JAMAIS EU DE PANNE 
Et lui 

la t£te contre les genoux 
danse im Cake Walk | 

New York 

A quelques kilomt£res 
Dans les gratte-ciels 
Les ascenseurs montent comme des thermomfetres 
Et pr£s du Niagara 

qui a £teint ma pipe 
Je regarde Ie6 6toiles 6clabouss6es 

Le Cow Boy 

sur une corde & violon 

Traverse I’Ohio 
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SELS DE MINUIT 

arc voltaique de ces deux nerfs qui ne se touchent pas 

pres du coeur 

on constate le frisson noir sous une lentille 

est-ce sentiment ce blanc jaillissement 

et I’amour m6thodique 

PARTAGE EN RAYONS MON CORPS 

p&te dentifrice 

accordion transatlantique 

la foule casse la colonne couchee du vent 

l’^ventall des fusses 

sur ma tete 

la revanche sanglante du two-step libSre 
repertoire de pretentions a prix fixe 

la folie k 3 heures 20 

ou 3 fr 50 

la cocaine ronge pour son plaisir lentement les murs 

des yeux tombent encore 

3d 
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GUILLAUME APOLLINAIRE 



Sa wort me icmblc encore Irapoaalbl* QnlUeuine 
Apollinaire ett an dee rare* qul o«l aulvl tnute Involution 
de Tar! mod erne el I’ont complement compete, II Ta <M- 
fendue vadlamcnt et honnttement parce qa’II I’a-nall. comma 
It almalt la via, el tome. lea lormrt nouvellea d’actlvltc. 
Son cipril dtalt riche, i.mptueu* mfme. aouple, aenaible. 
orgutUleux el anlantin. Son oeuvre est pielne dc varidid, 
d’eaprtt el d'loventlon. 

Francis Picabia. 



circuit total par la lune et par la couleur 
k marcel janco 

I'aHI dc fer en or changera 
ks boussoles ont fleuri nos tympans 
regardez monsieur janco pour la prifrre fabuleusc 
tropical 

sur le violoo dc la tour eiffel et sonneries d'ttoiles 

lea olives gonilent pac pac et se cristalliseronl symdtriquement 

partout 

citron 

la pkee de dix sous 

les dimanches oni rarcssd lumineusemenl dieu dada danse 

parUgeanl les circales 

la pluie 

journal 

vers le nord 

lentement lentement 

les papillons dc 5 mitres dc longucr se cassent commc les mlroirs 
com me le vol des flcuves nocturnes grim pent avee k feu vers la 
voie lactie 

les routes de lumtire la chevelure les ptuics irrtguli&res 

et les kkrsques artifkiels qui volenl veillcnt dans ion cceur quand 

tu penses je vois 

matinal 

qul erte 

les cellules se dilatent 

les ponts s’allongenl et se livent en air pour crier 

auteur des pAles magnitiques les rayons se rangent comme les 

plumes des paons 

borial 

et les cascades voyez-vous? se rangent dans leur propre lumiire 
au p6le nord un paon inorme diplokra lentement le solell 
ft I'autre pdlc on aura la nuit des coukurs qui mangent ks serpents 
git&se jaune 
ks cloches 
nerveux 

pour I'iclaircir les rouges marcheront 
quand je demande comment 
les fosses hurlent 
seigneur ma gionktrie 

tristan tzara 
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REGIE 

Opernprobe. (Vor-Bflrse; Sctiwellung) 

Gold im Gcbiss, Gold Im Llcheln, dcr chel d orcheslre. Skandlert. 

Rhylhme der Slrasse. der Piazza. Ballet fall! nach links 
Nkdliche Disdplin. 

FlOten rOhren die Probe auf. 

Um die Ecke zackcn Blilzc, Ilia, 

Ula Zig-zags; 

happy zig-zags, vom Brandy-Mond; 

Ula Kuben um die Ecke. 

Schwefclpfelle surrtn durchaus. 

Slrahl In BDndeln, Llcht In Schnitten. 

Gel be (jarben rasen. 

Cell hetzen die Helkn. 

Reflektoren ilschcn. In derTat. LlchlgOsse knallem 
O Fcststellungen klarer Augen I 
Eln Schelnwurf von Ma^chenrOcken, maandrisch 
Scheinwerfer Im Gakrpp gebrochner Graden. 

Netter Fall nach links, gebraunt. 

Diese Oper condplert Golt als Drogue. 

Da: Telegramme, rtponse payie -: spitzere Relsent gehetztere Bahn! frechere Cascaden! 

piarrenderes Roll Gepiarr und Knall In Rot I 
Eln ZJrpcn der Eleklro-MOcken, bd Sdte, tor die Rasta-Rastas. 

Tk -wird elngeschallel Quecksllber, phlislsches Ula, Motor-keuchen. niehendeWellen aos Honlg 

Exakt rast diese Oper. Se spurtet, wie sie will. 

Auf dieser Scene, knlsternd, schndden sich die Elnsamkeiten. 

Neuro-Katarakte. Pradslons-lnferno. Sehr dosierter Wahnslnn. 

BlOte der Sessel: .Tausend AuffQhrungen garantiertl* Kapellmeister s Stim beperlt 

Notie ungen. Durch mehrere Hlrne krfbbelt eineSerie triumphierender Ziffem. 

Ferdinand HARDEKOPF 
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1 

Hans Richter. Holzschnitt. Woodcut. Bois grave. 1919. 

2 

Hans Arp, Marcel Janco. Holzschnitte. Woodcuts. Bois gra- 
ves. «Dada» No. 3. Zurich. 1918. 

3 

Hans Arp.Zeichnung zu: Drawing of:Dessin de:Tristan Tzara: 
«Des nos oiseaux*. 

4 

«Dada». No. 3. Zurich. 1918. 
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* Klallng 

Etoile qui brille 




Fil de ia vierge 



Regard humide 
Piti6 



flotte au vent 

Cette compresse suf mon coeur 
T rop vite trop vite et quel d^lire 

Quelque chose vient de se casser 
dans la MFCANIQUE DE MA VIE 

Paul Derm 6 e 



poi« l *Ne*»Tisse*»eNT ue lwcicnne riuut( a c. 
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Hans Richter. Holzschnitte. Woodcuts. Bois graves. «Dada». 
No. 3. Zurich. 1918. 

6 

Hans Arp, Marcel Janco. Holzschnitte. Woodcuts. Bois graves. 
«Dada» No. 3. Zurich. 1918. 



Ij im In Utaopi i ne-M ta dm im hdair* 

nuit ttiquette a trovers les gradations du vitiiol 

k I’odeur de cendre froide vanille sueur menagerie 

craquemont dos arcs 

on tapisse les pares avec des carles glographlques 

l'Gtendard cravatte 

pave* las valldaa ila Julia porch# 
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Creative Dada 
Schopferischer Dada 
Dada Createur 



AUTOREN-ABEND 

Hans Arp, Hugo Ball, Emmy Hennings, Hans Hcusser, Richard Hueisenbeck, 
Marcel Janco, Tristan Tiara. 

Freitag, den 14. Juli 1916, abends 8 % Uhr 

In 

Zunfthaus zur Waag 

I. DADA -ABEND 

(Mualk. Tanz. Thcorie. Manlfeste. Verse. Bllder. Kostfime. Masken) 



PROGRAMM 



Hans Hcusser: .Prelude". .Wakauabtuthe", txotische Tanirytmen. 

.Eine Wusiciiskuie". (cigcue Kont|i«>siiioiico) 

Emmy Hennings : .Zwei Frauen* (Prow) 

Verse (.Makrele", .Aether", .Gcflngms*. .JdtUnd".) 

Hans Arp: Ertauterungen ru eigenen Bildem (Papierbildcr I — VI 
Hugo Ball: .Oad|l Berl Bimba" (Verne ohne Wnrte. in cigenem Koetflm). 

Tristan Tzara: .La fifcvre puerprrale" (I’o^me nimultan, intirprete par Ball, Hueisenbeck, 
Janco, Tiara.) 

Chant ntgre I tnach cigencn Mntivcn aufgcfOlirt von Ball. Hueisenbeck, Janco. Tiara.) 

Chant nigre II (nach M'Hiven r.uS deni Sudan, gesungen von Hueisenbeck and Janko.) 

yarrtljan- n f-vr,* 1 

Hans Hcusser. .Bacchanale a us der Opcr Chryais". .Japnnlsrhes Theehaue”. 

.Burlesque", (elgene Kompositkinen) 

Rick. Huetsenheek and Tristan Trara: Pofcne mouvewenttate (Masques par M Janco) Concert 
voyelle. Po* ne de voyeJIe Poems bruitlste 

Drel Dada-Tlaze (gets rut von Emmy Hennings Masques par Mart* I Janco. Mualk van Hugo 
Ball.) 

Richard Hueisenbeck: .Mpala Tano" (Verne) 

Cubtstischer Tana iKoatome und Arrangement von Hugo Ball. Mualk a us . Laban des AUanchm* 
von Andrc|ew. AufgdOhrt von Ball, Heuaiags, Hueisenbeck. Tiers I 



No dadaist will ever write his memoirs! Do not trust 
anything that calls itself “dada history”, however much 
may be true of dada, the historian qualified to write 
about it does not yet exist. Dada is by no means a school 
and certainly not a brotherhood, nor is it a perfume. It 
is not a philosophy either. Dada is, quite simply, a new 
conception. 

Dada was no mere fiction — its traces are found in the 
depths of human history. Dada is a phase in the devel- 
opment of the modern mind, a ferment, a virile agent. 
Dada is unlimited, illogical, and eternall 
A great number of writers, pamphleteers, trash-scrib- 
blers, painters, musicians and pederasts, also a very 
great number of German authors, and even diplomats, 
all lay claim to the title of dadaist, but without a trace 
of justification. It might be argued that after the lapse of 
forty years anyone has the right to this title but I am 
nevertheless of the opinion that as long as the grand 
dadas are still alive, dadaism must be defended against 
all impurities. Conversely I would suggest conferring 
the title of grand dada on such great men as Chaplin, 
Voltaire, Satie, Machiavelli, Apollinaire, Napoleon, Pi- 
casso, Moliere, Jacob, Socrates, and others. 
Everything said of dada is true, and yet its history would 
be veiled in some legendary and mystical haze if it had 
not been for dada-Tzara, the grand inquisitor. He has 
in his possession a numbered loose-leaf file of which 
everybody talks, but which no human eye has ever seen. 
It contains notes and photographs of all dada events 
from its inception. Since I was present at that inception 
and was a witness of so much glory, I take the liberty of 
contributing some facts taken from my own personal 
notes, which are, however, in full conformity with the 
book of said grand inquisitor. Only at the end shall I 
add a few remarks on the destructive and the construc- 
tive aspects of dada, remarks which, for powerful and 
compromising reasons, have so far remained shrouded 
in silence. 



Plakat. Poster. Affiche. 1. Dada-Abend. 1 st Dada evening. 
I e Soiree Dada. Zurich. 1916. 



Ein Dada wird niemals Memoiren schreiben! Einer 
etwaigen Geschichte des Dadaismus traue man nicht; 
es ist zwar alles wahr, was Dada betrifft, aber es gibt 
noch keinen Geschichtsschreiber, der berufen ware, sie 
zu schreiben. Dada ist keine Kunstrichtung, es ist keine 
Bruderschaft, auch kein Parfum und ebensowenig eine 
Philosophic. Dada ist ganz einfach ein neuer Begriff. 
Dada war keine Fiktion, denn seine Spuren finden sich 
in den Tiefen der menschlichen Geschichte. Dada ist 
ein Stadium in der Entwicklung des modernen Geistes, 
ein Ferment, die wirkende Kraft des Mannlichen — Dada 
ist unbegrenzt, unlogisch und ewigl 
Zahlreiche Schriftsteller, Pamphletisten, Schmutzlite- 
raten, Maler, Musiker, Homosexuelle, sowie eine grosse 
Anzahl deutscher Autoren und sogar Diplomaten be- 
haupten, auf den Titel Dada ein Anrecht zu besitzen — 
jedoch ohne jede Berechtigung. Nun konnte man anfuh- 
ren, dass nach Ablauf von vierzig Jahren der Name All- 
gemeingut geworden sei; ich bin jedoch der Meinung, 
dass er solange vor Entartung zu schutzen ist, als die 
grossen Dadas noch wirken. Hingegen mochte ich vor- 
schlagen, den Titel grossen Mannern zu verleihen wie 
z. B. Chaplin, Voltaire, Satie, Machiavelli, Apollinaire, 
Napoleon, Picasso, Moliere, Jacob, Sokrates etc. 

Alles, was Dada betrifft, ist wahr — und dennoch ware 
seine Geschichte von einem sagenhaften und mysti- 
schen Nebel verhiillt, gabe es nicht Dada-Tzara, den 
Gross-Inquisitor. In seinen Handen befindet sich eine 
numerierte Kartothek, von der jedermann spricht, und 
die kein menschliches Auge je gesehen hat. Sie ent- 
ha It Notizen und Photographien aller Dadaereignisse, 
von der Entstehung an. Da ich nun dieser Entstehung 
selbst beiwohnte und Zeuge so ruhmreichen Gesche- 
hens war, erlaube ich mir, hier einiges beizutragen, und 
zwar auf Grund meiner personlichen Notizen, die jedoch 
mit denjenigen des obgenannten Gross-Inquisitors voll 
ubereinstimmen. Erst am Ende werde ich einige Bemer- 
kungen, die destruktive und konstruktive Seite des Da- 
daismus betreffend, einfugen; aus unerforschlichen und 
kompromittierenden Grunden wurden diese Bemerkun- 
gen bisher mit Stillschweigen ubergangen. 

Das Zurich von 1916 war vom Krieg umtobt. Inmitten 
der Verwustungen, inmitten eines Meeres von Feuer, 
Eisen und Blut, war es ein Zufluchtshafen. Und nicht 
nur das, sondern auch ein Treffpunkt alien Rebellen- 
tums, eine Oase des denkenden Menschen, ein Spio- 
nagezentrum, eine Brutstatte kunftiger Ideologien und 
eine Heimat fur Dichter und freiheitsliebendes Vagabun- 
dentum. 

Auf der Suche nach Arbeit, wanderte ich eines Abends 
durch die mittelalterlichen Gasschen des alten Zurich. 
In einem alten Nachtlokal horte ich Musik. Zu meiner 
grossen Ueberraschung entdeckte ich am Klavier eine 
gotische Gestalt. Urn die wenigen Biertrinker in diesem 
Rauch und Stimmengewirr zu unterhalten, spielte der 
Dichter Ball Tschaikowsky; Tschaikowsky — den Bla- 
senspuler. 
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Un Dada n’ecrira jamais de memoires! Ne vous fiez pas 
a ce qui s’appellerait «histoire Dada» car, tout etant vrai 
sur Dada, il n’y a pas encore d’historien qualifie pour 
I'ecrire. Dada n'est point une ecole, ce n'est pas une 
confrerie, ni un parfum, ni une philosophie. Dada, c’est 
tout simplement une nouvelle notion — 

Dada ne fut pas une fiction, car ses traces se trouvent 
dans les profondeurs de I’histoire humaine. Dada est 
une pointe dans 1’evolution de I’esprit, un ferment, un 
agent viril, Dada est illimite, illogique et eternel! 

De nombreux gens de lettres, pamphletaires, scatalo- 
gues, peintres, musiciens, invertis, plus un tres grand 
nombre d’ecrivains allemands et meme de diplomates 
pretendent a ce titre de Dada, mais sans justification 
aucune. On pourrait argumenter qu’apres quarante ans, 
a droit h ce qualificatif qui veut, mais je suis tout de 
meme d'avis que tout le temps que subsistent les Grands 
Dadas, il faut le defendre contre toute corruption. Par 
contre proposerais-je de conferer ce titre aux grands 
hommes comme Chaplin, Voltaire, Satie, Machiavel, 
Apollinaire, Napoleon, Picasso, Moliere, Jacob, Socrate 
etc. 

Tout etant vrai sur Dada, son histoire serait voilee d'une 
brume legendaire et mystique, si ce n’etait pour Dada- 
Tzara, le grand inquisiteur. Entre ses griffes se trouve 
un fichier numerote dont tout le monde parle et que nul 
regard humain n’a jamais touche; il contient des notes 
et encore des photos de tous les evenements et actions 
Dada depuis ses debuts. Temoin de tant de gloire de- 
puis les origines Dada je noterai ici quelques faits tires 
de mes notes personnelles, en plein accord avec le livre 
dudit grand inquisiteur. Ce n’est qu’a la fin que j’ajou- 
terai quelques remarques subversives sur le cote con- 
structeur Dada, qui pour des raisons superieures, ont 
ete passees sous silence dans les oubliettes de Dada. 
La guerre faisait ses ravages autour de cette Zurich de 
1916, lie au milieu du feu, du fer et du sang. Non seule- 
ment port de refuge, mais rendez-vous de revoltes, oasis 
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Hans Richter. Composition. 1919. 




All around Zurich the war was raging. In 1916 Zurich 
was a haven of refuge amid the sea of fire, of iron and 
blood. It was not only a refuge but the trysting place for 
revolutionaries, an oasis for the thinker, a spy- 
exchange, a nursery of ideologies, and a home for poets 
and liberty-loving vagabonds. 

Looking for work, one evening I found myself in one of 
the medieval alleys of old Zurich. In an old night-club, 
there was music. To my amazement I discovered, seated 
at the piano, a gothic personality. Ball, the poet, was 
playing Tchaikovsky, that old bladder rinser, for the 
entertainment of the few beer drinkers in this smoke- 
haze of gossiping. 

Ball was a very tall man. On a long neck, which the wide 
collar was powerless to cover, rose a long, unsymmetric- 
al head which looked as if it were distorted by a convex 
mirror. Interminable legs underneath his elongated 
body lent him an uncertain gait that made him wobble 
like a Praying Mantis. The same uncertainty and the 
same wobble dominated his mind and thought, which 
were wholly composed of tenderness, clarity and poetry. 

A poet, incapable of mastering life and its problems, he 
had put his hand to all manner of trades, only to give 
them up again one after the other. Stage director, musi- 
cian, journalist, soldier and author-poet — he remained 
the perpetual troubadour, the rebel vagabond and 
knight errant. His Christian name Hugo pointed to his 
Huguenot origin and indeed he had a very clear latin 
mind. Despite that misleading grin of his, I have never 
heard from him anything but words of renunciation or of 
consolation. In the most heated debate he would never 
press his point of view, but qualify it with such phrases 
as “as far as I am concerned” or "I think” or “I sup- 
pose”. I 

He was a profound poet, an alchemist with words. The 
idea of setting up the «Cabaret Voltaire* was his. He 
was the inspirer and producer of our literary evenings 
and probably the most inventive of our poets. When he 
learnt that I was a painter, he at once suggested that 
I should take part in his project and invited my friends 
too. So I brought along Arp, a great friend of mine, and 
Tzara, my little pal. The first pact of friendship was con- 
cluded that same evening and that is how our work be- 
gan. 

It began in a small hall with some fifteen or twenty tab- 
les and a 100 square feet of stage, the place could hold 
about 35 to 50 guests. It was packed from the very first 
evenings. The performances were going strong until 
late at night, which caused us a good deal of unpleasant- 
ness with the neighbours and with the authorities upon 
the closing hour for public-houses. 

It became a meeting place of the arts. Painters, students, 
revoultionaries, tourists, international crooks, psychia- 
trists, the demimonde, sculptors, and polite spies on the 
look out for information, all hobnobbed with one an- 
other. In that thick smoke, in the middle of the noise 
occassioned by declamations or some popular ditty, 
some sudden apparition would loom up every now and 
then, like the impressive Mongol features of Lenin, or 
Laban, the great dancer with his Assyrian beard. 

The walls were covered with works of "contemporary 
art”, roving exhibitions of our resident artists and works 
sent in by our best friends: Modigliani, Picasso, Kan- 
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Ball war ausserordentlich hoch gewachsen. Auf einem 
langen Hals, fur den der Kragen viel zu weit war, sass 
ein langlicher Kopf, asymmetrisch, wie durch einen 
Konvexspiegel verzerrt. Der iiberlange Korper sass auf 
uberaus hohen Beinen, die seinem Gang das ungewisse 
Schwanken einer Gottesanbeterin gaben. Von gleicher 
Ungewissheit und von gleichem Schwanken erfasst 
waren auch sein Geist und seine Denkweise, die ganz 
von Zartheit, Klarheit und Poesie durchdrungen waren. 
Als Dichter, der mit dem Leben und seinen Problemen 
nicht hatte fertigwerden konnen, hatte er sich in alien 
Berufen versucht, um sie bald alle wieder aufzugeben. 
Regisseur, Musiker, Journalist, Soldat und Dichter- 
Schriftsteller — er blieb der ewige Troubadour, der 
rebellische, singende und irrende Vagabund. Sein Vor- 
name Hugo sol Ite auf seinen hugenottischen Ursprung 
hinweisen, denn er hatte tatsachlich einen sehr klaren 
romanischen Geist. Trotz seines hohnisch verzerrten 
Mundes habe ich von ihm nie andere als Worte des Tro- 
stes oder des Verzichtes gehort. In den entscheidend- 
sten Diskussionen druckte er seine Ansicht nie anders 
aus, als durch ein «ich glaube* oder «ich nehme an». 

Er war ein tief-empfindender Dichter und ein Alchimist 
des Wortes. Die Idee des «Cabaret Voltaire» stammte 
von ihm. Er war das inspirierende Element und der Re- 
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de I’homme pensant, bourse d’espionnage, pepiniere 
d’ideologies a venir et foyer de poetes et du vagabon- 
dage. 

A la recherche de travail, je m’aventurai un soir dans 
une des ruelles moyennageuses du vieux Zurich. Dans 
une vieille botte de nult — de la musique. A ma grande 
surprise je decouvre, assis au piano, un personnage 
gothique. Pour distraire les quelques buveurs de biere 
dans cette fumee de bavardages, le poete Ball jouait du 
Tschaikowsky, rinceur de vessies. 

Ball etait tres haut de taille. Sur un long cou que le col 
trop large n’arrivait pas a embrasser, une longue tete 
asymetrique et comme defiguree par un miroir convexe. 
Sous le corps allonge demesurement, de tres hautes 
jambes lui donnaient une demarche incertaine avec le 
balancement d’une mante religieuse. Autant d’incerti- 
tude dans son esprit et dans sa pensee toute de delica- 
tesse, de clarte et de poesie. Poete «maudit» car, inca- 
pable de maitriser la vie et ses problemes, il avait a tour 
de role essaye tous les metiers pour les abandonner 
ensuite. Metteur en scene, musicien, journaliste, soldat 
et poete-ecrivain, il restait I’eternel troubadour, le vaga- 
bond revolte chantant et errant. Son prenom Hugo devait 
denoter son origine huguenote, car il avait en effet un 
esprit latin tres clair. Son rictus nonobstant, je ne I'ai 
entendu prononcer que des paroles de consolation ou 
de renoncement. Dans les disputes les plus acharnees, 
il n’exprimait son «point de vue» que par un «pour ma 
part», «je crois» ou «je suppose*. 

Poete profond, il etait un alchimiste de la parole. C’est 
lui qui eut I’idee de creer le «Cabaret Voltaire*. II fut 
I’inspirateur et le metteur en scene de nos soirees lit- 
teraires et peut-etre le plus inventif de nos poetes. Lors- 
qu’il apprit que j’etais peintre, il me proposa tout de 
suite de participer a son projet et d'y inviter aussi mes 
amis. J’amenai mon grand ami Arp et mon petit copain 
Tzara. Le soir meme fut conclu le premier pacte d’amitie 
et c’est ainsi que commenpa notre travail. 

Une petite sal le de quinze a vingt tables avec un plateau 
de dix metres carres, endroit pouvant contenir environ 
35 a 50 visiteurs. Des les premieres soirees, il y eut 
salle comble. Les spectacles battaient leur plein tard 
dans la nuit ce qui nous attirait bien d’ennuis avec les 
voisins et I’heure de cloture des bourgeois. 

Ce fut le rendez-vous des arts. Ici se coudoyaient 
peintres, etudiants, revolutionnaires, touristes, escrocs 
internationaux, psychiatres, demimonde, sculpteurs et 
de gentils espions a court d’informations. Dans la fumee 
epaisse, au milieu du bruit des declamations ou d’une 
chanson populaire, il y eut des apparitions soudaines 
comme celle de I’impressionnante figure mongole de 
Lenine, encadre d’un groupe, ou celle a barbe assyrienne 
de Laban, le grand danseur. 

Les murs etaient couverts d’ceuvres d’«art contempo- 
rain», expositions d’ouvrages de nos artistes et des 
envois de nos meilleurs amis Modigliani, Picasso, Kan- 
dinsky, Klee, Javlensky, Leger, Matisse et autres. Avec 
toutes nos discussions et nos efforts pour initier notre 
public d’alors a I’esthetique nouvelle, il etait difficile de 
garder une attitude de pince-sans-rire en voyant la reac- 
tion drolatique de ce public qui refusait de nous suivre. 
On y venait, non pas pour s’amuser, mais pour parti- 
ciper a cette atmosphere de renouveau. L’intelligence 
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dinsky, Klee, Javlensky, Leger, Matisse. We had no end 
of discussions and spared no effort to initiate our public 
in the new aesthetics, but it was difficult to keep a 
straight face when we saw the preposterous reactions 
of the public, who refused to follow our ideas. 

People came not for amusement, but to take part in that 
wonderful atmosphere of mental regeneration. Intelli- 
gence and youth refurbished their resistance and their 
ideology whilst at the same time taking up the comfort- 
ing nourishment offered to their palates by the poets 
and thinkers. It was an unforgettable experience, in an 
era of shortages of all kinds and in the withdrawn corner 
of a little Zurich alley, to find oneself in the presence of 
free thought, the expression of the free conscience of 
man in face of a culture that had gone bankrupt. 

It was not, by any means, a place of rest. Despite the 
artistic character of the first venture most of our mani- 
festations were imbued with a political aggressiveness 
and bitterness which were, however, far from unplea- 
sant. Almost every evening there were recitations of 
new poetry, music was played, there were lectures, 
dances — everything impregnated with a spirit of 
protest. 

The spirit of revolt, so much relished by the audience, 
ended up by carrying art with it. In that world half 
revolutionary, half artistic — on the eve of great social 
events, use was made of any means to whip up the emo- 
tions and arouse the interest of the spectator, to main- 
tain a living contact with a growing public. Only one 
among us could utilise this enthusiasm always kindling 
it afresh with some fantastic experiments. 

Tzara knew how to profit by it, and dada exists thanks 
to his gift of being able to elicit a response and to sti- 
mulate the creative flame. Without knowing it, we all 
had dada in our system. 

Ball was the manager of the Cabaret, but Tzara became 
its strategist and later its publicity manager. He was 
a small man, a poet by vocation, and he could move 
people. But he had rather too pronounced a weakness 
for the jingles he could make out of words. 

Tzara and I, having shared artistic experiences, were, 
so to speak, schoolfellows. He was nervous and very 
gifted and very ambitious into the bargain. His good 
manners no less than his smile aided him towards the 
realisation of his ambitions, and for them he was pre- 
pared to pay any price. His walking with short quick 
steps like a girl was an expression of his distrustful 
nature. His mocking little eyes, the eyes of a circum- 
spect rodent, shone behind his glasses. Once, to throw 
his ecquaintances off his trail, he used a monocle. In 
setting up dadahedisplayed organisationaltalent no less 
than the attributes of a detective. He claimed to combine 
in his infallible loose-leaf folder a complete register 
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gisseur unserer literarischen Abende, und vielleicht der 
erfindungsreichste unserer Dichter. Als er horte, dass 
ich Maler sei, forderte er mich und meine Freunde so- 
fort zur Mitarbeit an seinem Plan auf. Ich brachte also 
meinen grossen Freund Arp und meinen kleinen Ka- 
meraden Tzara mit. Am gleichen Abend wurde der 
Freundschaftsbund geschlossen, und so begann unsere 
Arbeit. 

Es begann in einem kleinen Saal mit 15 bis 20 Tischen 
und einer Buhne von zirka zehn Quadratmeter, einem 
Raum fur etwa 35 bis 50 Besucher. Bereits am ersten 
Abend war der Saal uberfiillt. Es ging lebhaft zu bis tief 
in die Nacht hinein, was uns nicht wenig Unannehmlich- 
keiten mit den Nachbarn und den «Hutern» der Polizei- 
stunde verursachte. 

Es war der Treffpunkt der Kiinste. Hier trafen sich Ma- 
ler, Studenten, Revolutionare, Touristen, internationale 
Betriiger, Psychiater, die Halbwelt, Bildhauer und nette 
Spione auf der Suche nach Informationen. Im dichten 
Rauch, inmitten von Rezitationen oder Volksliedern er- 
schien plotzlich das eindrucksvolle mongolische Ge- 
sicht Lenins, umgeben von seiner Gruppe, oder Laban, 
der grosse Tanzer mit dem assyrischen Bart. 

An den Wanden hingen Werke «zeitgenossischer 
Kunst», Wanderausstellungen der Werke unserer Kunst- 
ler und Beitrage unserer besten Freunde: Modigliani, 
Picasso, Kandinsky, Klee, Jawlensky, Leger, Matisse. 
Bei all unseren Diskussionen und Bemuhungen, unser 
damaliges Publikum in die neue Aesthetik einzufiihren, 
war es schwer, ernst zu bleiben, angesichts der komi- 
schen Reaktionen dieses Publikums, das sich weigerte, 
uns zu folgen. 

Man kam nicht, um sich zu unterhalten, sondern um an 
der schonen Atmosphare geistiger Erneuerung teilzu- 
haben. Intelligenz und Jugend suchten dort die Bestati- 
gung ihrer Widerstande und Ideologien und nahmen 
gleichzeitig die erquickende Nahrung auf, die Dichter 
und Denker ihnen zukommen liessen. Es war ein unver- 
gessliches Erlebnis: zu einer Zeit, als man auf alle 
moglichen Dinge verzichten musste, fand man hier, in 
dem entlegenen Winkel eines Zurcher Gasschens, freies 
Denken, den Ausdruck des freien Gewissens des Men- 
schen angesichts seiner bankrotten Kultur. 

Es war kein Ort der Ruhe. Trotz des kunstlerischen Cha- 
rakters des urspriinglichen Experimentes waren die 
meisten unserer Manifestationen von einer Aggressivi- 
tat und einer politischen Bitterkeit durchtrankt, die 
durchaus nicht missfielen. Und fast jeden Abend gab es 
Vorlesungen neuer Dichtung, Musik, Vortrage, Tanze — 
das ganze durchdrungen vom Geiste des Protestes. 
Dieser umsturzlerische Geist, der dem Zuschauer so 
gut gefiel, zog ihn auch in die Kunst hinein. In dieser 
halb revolutionaren, halb kunstlerischen Welt, am Vor- 
tage grosser sozialer Ereignisse, war uns jedes Mittel 



et la jeunesse y verifierent leurs resistances et leurs 
ideologies, tout en assimilant la nourriture reconfortante 
que leur faisaient gouter poetes et penseurs. Ce fut une 
grande exitation pour le cceur a I’heure de penuries de 
toute sorte dans ce petit coin au monde, que de se trou- 
ver en presence d'une pensee libre, expression de la 
conscience de I’homme devant de sa culture en fai llite. 
Ce n’etait pas une place de tout repos. Malgre le carac- 
tere artistique de la tentative initiale, la plupart de nos 
manifestations etaient impregnees d’une agressivite et 
d'une amertume politiques qui ne deplaisaient point. Et 
presque chaque soir, il y avait des lectures de poesie 
nouvelle, de la musique, des conferences, des danses — 
le tout impregne de I’esprit de protestation. 

Cet esprit de revolte tant goute par le spectacteur, finit 
par I’entrainer dans I'art. Dans ce monde moitie revolu- 
tionnaire, moitie artistique, h la veille de grands evene- 
ments sociaux, tout moyen de fouetter I’emotion et d’ex- 
citer I’interet du spectateur servait a maintenir le con- 
tact vivant avec un public qui allait en s'accroissant. Un 
seul parmi nous sut tirer parti de ce gout de renouvelle- 
ment et de revolte par un attisage continuel d’experien- 
ces inattendues pleines de fantaisie. 

Tzara sut en profiter grace a son don de provoquer des 
reactions et de stimuler la flamme creatrice. Tous deja, 
nous avions Dada dans la peau et nous ne le savions 
pas. 

Si Ball etait le manager du cabaret, Tzara devint son 
stratege, puis son propagandists. Un petit homme replie 
sur lui-meme, poete par vocation et qui savait emouvoir; 
seulement avait-il une preference trop prononcee pour 
les sonnettes qu’il savait accrocher aux mots. 

Ayant realise en commun des experiences artistiques, 
Tzara et moi etions pour ainsi dire de camarades d'en- 
fance. C’etait un nerveux tres doue, mais aussi tres 
ambitieux. Ses bonnes manieres ainsi que son sourire 
le servaient dans la realisation de ses ambitions, pour 
lesquelles il etait pret a payer chaque prix. Pour ne pas 
etre dupe, il marchait a petits pas de demoiselle, rapi- 
des et decides. Ses petits yeux malins de rongeur scru- 
tateur brillaient derri&re ses eternelles lunettes. Par- 
fois, pour depister les connaissances, il s'attifa d’un 
monocle. Pour realiser Dada, il montra autant d'esprit 
organisateur que policier. II avait la pretention de reunir 
dans son fichier inf ai llible un registre sans lacunes de 
toutes les activites Dada avec force coupures de la 
presse mondiale ainsi que des photographies. En se 
plaqant au milieu des evenements, il savait provoquer 
les echos voulus qu’il repeta ensuite tambour battant. 
Jamais poete n’a mieux su profiter de la resonnance de 
sa voix. Pour cela, il se plaqait toujours a une distance de 
17 metres des murs et pour mieux reussir, il avait pris 
I’habitude de commencer sa priere matinale par les 
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of all dada activities with photographs and a host of cutt- 
ings from the world's press. He put himself in the centre 
of events and could produce any given reaction, which 
he could then parade for all it was worth. Never did a 
poet make better use of the resonance of his own voice. 
For this end he always took up a position fifty feet from 
the walls. To make sure of his success he had become 
accustomed to beginning his morning prayer with the 
words “I don't even want to know whether there has 
been anyone before me” (after Descartes). 

The lively exchange of opinions with our audience went 
on all the time. Sometimes a young man would get up on 
the rostrum and read his poetry, sometimes there might 
be a group asking for permission to give a balalaika 
concert. We suffered them all in patience and then im- 
perturbably got on with our simultaneous poems. 

One evening Tzara rummaged in his pockets and finally 
produced a small bit of paper, from which he proceeded 
to read a poem, articulating the words, not according to 
their meaning, but in accordance with their sound. It 
was a pasting together of words such as the cubists 
used to perpetrate, and it preceded the poetry composed 
by Ball, who would read abstract verses, made up of 
freely invented words, through a card-board tube. The 
audience howled, and the uproar caused by our exploits 
went round the world. We made our good fellow-citizens 
roar like lions . . . 

One evening three motor-cars stopped in front of our 
cabaret. It was an unexpected invasion: A dozen or so 
students, with some Viennese professors, had come to 
study us. Flourishing their notebooks the disciples of 
Jung and Adler took the particulars of our case: Were 
we schizoid, or were we simply pulling everybody s leg? 
When the programme was over we sat down for a drink 
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*UG DEBS MAKE 
SOCIETY BOW 

Marsden Hartley May Make a Couple — 
Coming Out Party Sext Friday 



•I beautiful pair of rough-earnl debutante* 
ill lead the grund .socking cotillion in Mad- 
on Square Garden when Mina l*oy gives a 
jming out party for her Queen sherry pro- 
ves. 9 Mina will introduce the Marsden Hart- 
. ys and the Joseph Stellas to society next 
•eek. and every body u ho is u ho will be who-cr 
tan ever that night. 

Master Marsden will Ire attired in a neat but 
i ot gaudy set of tight fitting gloves and will 
tave a l' -back in front and on both sides. - He 
till wear very short skirts gathered at the. 
mist with a nicker s worth of live leather belt- 
ing. His slippers util be hrttvily jewelled with 
brass eyelets . and a luxurious pair of dime 
laces will be woven in and out of the hooks. 
He may or may not wear socks. He has always 
been known as a daring dresser. 



Attire of Debutantes. 

Master Joseph will wear a flesh -colorql com- 
lexton, with the exceptitm of his full-dress 
ghts. lie has created a furore in sotiety by 
\ppearing at informal morning battles with 
oatuuls on his tights. The usual procnlure 
t matinee massocres is for the guest of honor 
o wear tuxedo trunks with Bull Durham trim- 



mings. He will effect the six ounce suede 
glove with hard bandages and a little concrete 
in em if possible. His tights will l* silk and 
he nears them eery short. 

Before the pugdebs are introduce d. Miss 
Lay will turn a gold spigot and flocks of but- 
terflies wifi be released from their cages. They 
mill flitter through the magnifleent Carden, 
which has been especially decorated with extra 
dust for the otrasion. F.ach butterfly will flit 
around and then light on some particular haul. 

If you get two oleofleas on your dome, try 
and keep it a secret. 

Description of Ring 

The ring will be tram the Renaissance ,wriml 
with natural mod , Winter ,. The gang a, II 
u.tintl icrfew chimes at the end of emh round 
It will be placed by a specially imported pack 
ol Swiss gong ringers. The ropes will be vet- 

ert and hung like portieres. Edgar I arrse. 

the ciolinisl. hfs donated a piece of concert 
resin to be used on the tancas flooring, which 
will be made in Persia. Incidentally, the lights 
worn by the fighters will be made hTweeble- 
ham. of London, purteyar to the Queen try 
highest award. 



Master Marsden trill gice his flrst dance la 
his brother pagdeb fasepK which will prob- 
ably fill Marsden' s card for the riming. Tu- 
aing diplomats in the gallery de lose will 
please refrain from asking for waltzes. 

-Wok •rctosie* U “*•*»“ Bern. 
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recht, welches geeignet war, die Emotionen und das 
Interesse des Zuschauers aufzupeitschen, den lebendi- 
gen Kontakt mit einem standig wachsenden Publikum 
herzustellen. Ein Einziger unter uns verstand es, die Be- 
geisterung durch unerwartete und phantasievolle Ex- 
perimente standig neu anzufachen und die Neigung zur 
Erneuerung und zur Rebellion auszunutzen. 

Tzara wusste daraus Nutzen zu ziehen und Dada ver- 
dankt seine Existenz Tzaras Gabe, Reaktionen heraus- 
zufordern und die schopferische Flamme anzufachen. 
Ohne es zu wissen, hatten wir alle bereits Dada im Blut. 
War Ball der Direktor des Cabaret, so wurde Tzara sein 
Stratege und spater sein Propagandist. Er war ein klei- 
ner Mann, zum Dichter berufen und mit der Fahigkeit 
begabt, die Gemuter zu bewegen; nur hatte er eine zu 
grosse Vorliebe fur die Schnorkel, die er den Worten 
anzuhangen wusste. 

Wir hatten bereits gemeinsam kunstlerische Versuche 
durchgefuhrt und waren daher sozusagen Schulkame- 
raden. Tzara war ein nervoser Mensch, sehr begabt, 
aber auch sehr ehrgeizig. Seine guten Manieren und 
sein Lacheln halfen ihm bei der Verwirklichung seiner 
Ambitionen, fur die er jeden Preis zu zahlen bereit war. 
Er bewegte sich mit kleinen Madchenschritten, schnell 
und dezidiert, ein Ausdruck seines misstrauischen We- 
sens. Hinter der Brille funkelten seine kleinen schalk- 
haften Augen mit dem forschenden Ausdruck eines 
Nagetieres. Urn seine Bekannten irrezufuhren, bediente 
er sich eine zeitlang eines Monokels. Um Dada zu ver- 
wirklichen, bewies er sowohl Organisationsgeist wie 
auch polizeiliche Fahigkeiten. Er hatte den Ehrgeiz, in 
seiner unfehlbaren Kartothek ein luckenloses Verzeich- 
nis aller Dada-Vorkommnisse zu vereinigen, mit Photo- 
graphien und einer grossen Anzahl von Ausschnitten 
aus der Weltpresse. Dadurch, dass er sich mitten in die 
Ereignisse stellte, gelang es ihm, die gewunschten Re- 
aktionen hervorzurufen, die er dann mit klingendem 
Spiel propagierte. Nie hat ein Dichter den Klang seiner 
Stimme besser auszunutzen verstanden. Um die ge- 
wunschte Wirkung zu erzielen, stellte er sich immer 
17 m von den Wanden entfernt auf. 

Zur «Sicherung» seines Erfolges hatte er sich ange- 
wohnt, sein Morgengebet mit folgenden Worten zu be- 
ginnen: « Ich will nicht einmal wissen, ob es vor mir 
schon Menschen gegeben hat» (nach Descartes). 

Wahrend der ganzen Zeit ging der lebhafte Meinungs- 
austausch mit unserem Publikum weiter. Entweder war 
es ein junger Mann, der aufs Podium stieg, um sein Ge- 
dicht vorzulesen, oder eine Gruppe bat um die Erlaub- 
nis, ein Balalaika-Konzert zu veranstalten. Wir ertrugen 
dies geduldig und fuhren dann unerschutterlich mit 
unseren Simultangedichten fort. Eines Abends durch- 
wiihlte Tzara seine samtlichen Taschen, fischte 
schliesslich ein Stuck Papier heraus und las ein Ge- 
dicht vor, indem er die Worte nicht sinngemass, sondern 
klanggemass betonte. Eine «collage» aus Worten, wie 
die Kubisten es gehandhabt hatten; diese Dichtart war 
eine Vorlauferin derjenigen Balls, der spater abstrakte 
Verse aus frei erfundenen Worten durch ein Papprohr 
vorlas. Das Publikum brullte, und die Welt war voll von 
unseren Taten. Wir brachten es fertig, dass unsere Bur- 
ger rasten wie die Lowen. 



mots: «Je ne veux meme pas savoir s'il y eut des hom- 
mes avant moi» (d’apres Descartes). 

Et tout le temps, le vif echange d’opinions avec notre 
public continuait. Si ce n’etait pas un jeune homme qui 
montait sur I’estrade pour lire sa poesie, il y avait des 
groupes qui demanderent la permission d’executer un 
concert de balalaika. Nous les supportions patiemment 
puis, imperturbables, continuames nos poemes simul- 
tanes. 

Une foi, apres avoir fouille dans toutes ses poches, 
Tzara sortit un petit bout de papier et lut une poesie en 
articulant les mots non pas suivant leur signification, 
mais suivant leur sonorite. Collage de mots tel que le 
pratiquerent les cubistes, cette poesie preceda celle 
composee par Ball, qui lira a travers un tuyau en carton 
des vers abstraits de mots inventes librement. Le public 
hurlait, et le bruit de nos exploits courut le monde. Tels 
des lions, nous faisions rager nos bourgeois. 

Un soir, trois autos s’arreterent devant le cabaret. Inva- 
sion inattendue: une douzaine de jeunes gens accom- 
pagnes de quelques professeurs viennois etaient venus 
nous etudier. Carnets en main, ces disciples de Jung et 
de Adler prirent des notes sur notre cas: Etions-nous 
des schizoides ou bien nous fichions-nous de leur 
tete? La soiree terminee, nous nous assimes a boire un 
verre et a leur exposer notre credo, notre foi dans I’in- 
stinct createur en un art direct, magique, organique 
comme celui des primitifs et des enfants. Ms se jeterent 
des regards singuliers puis, saisis de peur, mirent bas 
leurs crayons et prirent la fuite. 

Un autre soir, Ball presenta un ami qui venait d'arriver 
de Berlin: le poete Huelsenbeck. Comme tout poete, il 
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Hugo Ball: Lautgedicht. Sound-Poem. Poeme phonetique. 
1920. 
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jolifanto bambla 6 falli bambla 
grossiga m’pfa habla horem 

6giga gorameti 

higo bloiko russula huju 
hollaka hollala 
anlogo bung 
blago bung 

blago bung 

bosso fataka 

tt fiii fi 

schampa wulla wussa olobo 
hej tatta gorem 
eschige zunbada 

umlobu ssubudu uluiD ssubudu 
tumba ba- umf 



kusagauma 

ba - umf 



( 1917 ) 
Hugo Ball 



and to expound our creed, our faith in a direct art, a 
magical, organic, and creative art, like that of primi- 
tives and of children. They threw each other signifi- 
cant glances, then took fright, laid down their pencils 
and fled. Another evening Ball introduced a friend who 
had just arrived from Berlin: Huelsenbeck, a poet. Like 
every poet he affected a slight limp. He had a shock of 
fair hair and got up on the stage with a slender cane in 
his hand, brandishing it like a rowdy. He was an expres- 
sive, activist poet and flooded the hall with his abandon, 
flinging out his verses like so much invective. 

He was aggressive and quite aware of his power. He 
looked like a fighting cock and became the antagonist 
of Tzara. Wherever he was, poetry would flow profusely, 
the fight was in full progress. He left us one day, much 
too early, to satisfy his taste for travel, for women, and 
for a thousand other interests. 

At a cocaine-addict bookseller's, who used to sleep 
among his books, I discovered Nostradamus' “Cen- 
turies”, which we read aloud one evening to our stupefi- 
ed poets. After the guests had gone the consternation 
that had been smouldering broke out, and a free-for-all 
started. It began with a quarrel about the discovery 
itself, the right to use certain words, and the interpreta- 
tion of the verses. The poetry was of the mystic sort, 
full of suggestiveness, but the abstract side of it, the 
sound, the associations, the alliteration — it was these 
that made it a true new poetry which in the final count 
influenced our poets. It must have been after a quarrel 
of this kind that Huelsenbeck made good his threat to 
leave us. 

It was not only the hullabaloo around our cabaret and 
our tumultuous evenings that acquired for us the friend- 
ship and collaboration of so many young minds. There 
were amongst us older people whose standing and con- 
nections served us as support and link. The first among 
these was my great friend Arp, poet and plastic artist. 
Of Alsatian origin, his heart was divided, and he avoided 
political discussions. From the start we recognised his 
strong personality and loved it. 

As the high priest of dada, wearing the great triangle on 
his forehead, he gave us his blessing whenever the oc- 
casion seemed to warrant it. He wore English clothes and 
shoes designed by himself. He invariably showed the 
best of good humour. A poet of authentic mysticism 
and sensuality, he would cut paper into pictures that 
were always new and of the most surprising forms and 
colours, wonderful creations of an intrinsic charm. He 
had a first-class mind, and he was the greatest creator 
amongst us all — and the least talkative. It was miracul- 
ous how the forms would, as it were, make themselves 
naturally, without anyone seeming to touch the material. 
Some unknown magic, a new beauty unfolded themsel- 
ves — a work of the angels and of chance. He said that 
art grew like the nails on his fingers, and we believed 
him in all sincerity. He also wrote beautiful verses, quite 
different from those of the others by virtue of their curi- 
ous, surprising abstract construction, full of abstruse 
or humorous associations. He had been through all the 
schools and had long since arrived at a purely personal 
form of creation that was abstract and very pure. With- 
out theorising and without much ado he always succeed- 
ed in moving us with his prophetic work. 
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Eines abends hielten drei Autos vor unserem Cabaret. 
Unerwartete Invasion: Ein Dutzend junger Leute in Be- 
gleitung einiger Wiener Professoren war gekommen, 
um uns zu studieren. Mit gezuckten Notizbuchern mach- 
ten sich diese Junger Adlers und Jungs bereit, unseren 
Fall zu notieren: Waren wir schizophren oder machten 
wir uns nur iiber sie lustig? Nach Beendigung der Vor- 
stellung setzten wir uns mit unseren Glasern zu ihnen, 
um ihnen unser Glaubensbekenntnis auseinanderzuset- 
zen, unseren Glauben an eine direkte, magische, organi- 
sche und schopferische Kunst gleich derjenigen der Pri- 
mitiven und Kinder. Sie warfen sich sonderbare Blicke 
zu, legten ihre Bleistifte nieder und ergriffen angst- 
erftillt die Flucht. 

An einem anderen Abend stellte uns Ball einen Freund 
vor, der soeben aus Berlin gekommen war: den Dichter 
Huelsenbeck. Wie alle Dichter, hinkte er ein wenig aus 
Eitelkeit. Er hatte einen wilden blonden Schopf, und 
wenn er aufs Podium trat, trug er einen dunnen Stock 
aus Rosenholz, den er in der Hand wirbeln liess wie ein 
Raufbold. Er war ein Dichter des Ausdrucks und ein 
Aktivist und riss den ganzen Saal durch seine Begei- 
sterung mit. Seine Verse brachte er hervor, als waren 
es Schmahungen. 

Im Bewusstsein seiner Kraft war er aggressiv, hatte das 
kampflustige Gebaren eines Hahnes und war der Geg- 
ner Tzaras. Ueberall wo er war, floss die Poesie in Stro- 
men, und die Schlacht war heiss. Zu rasch verliess er 
uns eines Tages, sei es um seiner Reiselust zu fronen, 
sei es um den Frauen oder anderen Interessen nachzu- 
jagen. 

Bei einem Kokainisten, einem Antiquar, der die Gewohn- 
heit hatte, inmitten seiner Bucher zu schlafen, entdeckte 
ich die “Centuries de Nostradamus» (Prophezeiungen 
des Nostradamus). Am gleichen Abend lasen wir die 
Verse unseren verblufften Dichtern vor. Der Saal war 
in Aufregung, und sowie die Gaste das Lokal verlassen 
hatten, ging der Wirrwarr los. Es begann mit einem 
Streit iiber die Entdeckung, iiber das Recht auf die An- 
wendung gewisser Worte und iiber die Interpretation 
der Verse. Es war die abstrakte Seite, der Klang, die 
Assoziationen und die Alliterationen dieser mystischen 
Poesie voll suggestiver Kraft, die sie als wahrhaft neue 
Poesie erscheinen liessen und schliesslich unsere Dich- 
ter beeinflussten. — Wahrscheinlich war es nach einem 
solchen Streit, dass Huelsenbeck drohte, uns zu ver- 
lassen. 

Nicht nur dem Aufsehen, das unser Cabaret erregte, 
und unseren gerauschvollen Abenden hatten wir die 
Freundschaft und Mitarbeit so vieler Personlichkeiten 
zu verdanken; zu unserem Kreis gehorten Leute, deren 
Ansehen und Beziehungen uns eine Stiitze waren und 
uns Verbindungen schaffen konnten. Zu ihnen gehorte 
auch mein grosser Freund Arp, der Dichter und Pla- 
stiker. 

Durch seine Geburt als Elsasser war sein Herz geteilt, 
und vor politischen Diskussionen ergriff er die Flucht. 
Von Anfang an erkannten und liebten wir in ihm eine 
starke Personlichkeit. Als Dada-Hoherpriester, das 
Dreieck auf der Stirn, erteilte er uns seinen Segen, so 
oft die Bedingungen giinstig erschienen. Er trug eng- 
lische Anziige und Schuhe, die er selbst entworfen 
hatte; auch trug er standig eine ausserordentlich gute 



boitait un peu par coquetterie. II avait une blonde cheve- 
lure sauvage et montait la scene, tenant en main une 
mince canne en rosier qu’il faisait tournoyer comme un 
spadassin. Poete expressif activiste, il inonda la salle 
de sa verve et profera ses vers comme autant d’invec- 
tives. 

Agressif et conscient de sa force, il avait Fair combatif 
d’un coq et etait Tantagoniste de Tzara. La ou il se trou- 
vait la poesie coulait a flots et a bataille battait son plein. 
Trop vite, il nous quitta un jour, pour satisfaire son gout 
pour des voyages, des femmes et mille autres metiers. 
Chez une antiquaire cocainomane et qui avait I’habitude 
de coucher parmi les livres, je decouvris les “Centuries 
de Nostradamus*, que nous lumes le soir-meme devant 
nos poetes stupefaits. Apres le depart des visiteurs, 
I’enervement de la salle eclata et une veritable bagarre 
se declencha. Cela commenga par une querelle sur la 
decouverte, le droit a I’emploi de certains mots et I’in- 
terpretation des vers. Poesie mystique et pleine de force 
suggestive, c’etait le cote abstrait, le son, les associa- 
tions, le alliterations qui en faisaient une vraie poesie 
nouvelle et qui finirent par influencer nos poetes. — 
C’est probablement a la suite d'une telle querelle que 
Hiilsenbeck menapa de nous quitter. 

Ce n'etait pas seulement le bruit autour de notre cabaret 
et nos soirees tumultueuses qui nous valaient I’amitie 
et la collaboration de tout un monde. Parmi les notres, il 
y eut des aines dont le prestige et les relations nous ser- 
virent d’appui et de lien. Le premier parmi eux 6tait mon 
grand ami Arp, poete et plasticien. 

Alsacien d’origine, il avait le cceur di vise et fuyait les 
discussions politiques. Des le debut, nous reconnumes 
sa forte personnalite et son esprit prophetique. 

En grand-pretre Dada, sur son front le grand triangle il 
nous partageait sa benediction chaque fois que les con- 
ditions lui semblaient propices. II portait des costumes 
anglais et des chaussures dessinees par lui-meme, et 
affichait toujours une extreme bonne humeur. Poete 
authentique mystique et sensuel, il coupait des tableaux 
de papier toujours nouveaux et surprenants de formes 
et de couleurs, admirables creations de charme «orga- 
nique». Esprit d f elite, il etait le plus «createur» parmi 
nous tous, et le moins bavard. C'etait miraculeux com- 
me, sans toucher aux matieres, les formes s'organi- 
saient naturellement. Une magie inconnue, regnait 
I'ceuvre pure et parfaite: — industrie des anges et du 
hasard. II nous disaitque I’art poussait comme les ongles 
de sa chair, et nous le croyions vraiment. — II ecrivait 
aussi de tres beaux vers tres differents de ceux des 
autres par leur curieuse et surprenante construction 
pleine dissociations drolatiques et grotesques. Ayant 
depasse toutes les academies, il etait arrive a une 
forme de creation tout personnels. Sans theoretiser et 
sans histoires, il reussit toujours a nous emouvoir di- 
rectement par son oeuvre prophetique. 

Ce que Picasso avait prouve par ses collages dans un 
tableau petri et toujours «esthetiquement peint», Arp 
savait I'exprimer par une technique pure et beaucoup 
plus directe, et avec une force etonnante. Ayant aban- 
donne toute tradition, il avait renouvele le metier de 
peintre. Un bout de tissu, une tache de papier colore, 
une lignel Son tableau sans pretention avait mis sens 
dessus dessous toutes les esthetiques et leurs estheti- 
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PROGRAMM: 

i. 

TRISTAN TZARA: Introduction. 

HANS HEUSSER: .PnMude", „Mond Qber Wisscr*. 
gespu.lt vom Komponisten. 

F.T. MARINETTI: .Die futuristisclie Literamr*, gelestn 
von HUGO BALL 

W KANDINSKY: .Fagoti", .Kalis*. .Blick und Blitr*. 
gdeseii von HUGO BALL 

GUILLAUME AFOLLINAIRE: „R..ts»ge*. .U l<* du 
Douanier*. Icvtcur F. GLAUSER. 

BLAISE CENDR^RS .Cre|»lemeiitt*. lecteur 
F. GlAUSER. 

MUSIQUE ET DANSE NEGRES executed par .1 per- 
sonnel avee le concmirs de Miles. JEANNE RIGAUD 
et MARIA CANTARELLI. (Masque* par M. JANCO). 



H. S. SULZBERGER: .Cortige el ttte*. extent* par 
te compositeur. 

JACOB VAN HODDIS: Verse, rexltiert von EMMY 
HENNINOS. 

HERWART WALDEN: August Macke +, Pranx Marcf, 
August Stramm f, gclesen von F. GLAUSER. 

HANS HEUSSER: .Burlesques turques*. .Festxug aul 
Capri*, gespiell vom Komponisten. 

ALBERT EHRENSTEIN: Elgene Vend. Ueber Ko- 
koschka. 

m. 

PREMIERE 

,«PHINX UND STROHMANN* 

Kuriosum von OSCAR KOKOSCHKA 
Maskeo und Inscenierung von MARCEL JANCO. 

Herr Flrdusi HUOO BALL 

Herr Kautschukmann WOLFO HARTMANN 

Weiblicbe Seele, .Anlma" EMMY HENNINOS 

Der Tod FREDERIC GLAUSER 



Auskunft an der Kasse der Galerle. Billets nor 
suf den Nsmen lautend. 



SAMSTAG. den 28. APRIL, abends l'/i Uhr 
III. GESCHLOSSENE VERANSTALTUNQ. 



Programm. Programme. «Sturm-Soiree». Zurich. 14.4.1917. 



What Picasso had demonstrated by his “collages”, Arp 
could express by a pure and much more direct technique 
and with astonishing forcefulness. He had abandoned 
all tradition and had renewed the painter’s profession 
by proving the new truth in an uncontrovertible manner. 
A scrap of cloth, a slip of coloured paper, a line! His 
unpretentious pictures had turned aestheticism upside 
down together with the aestheticists themselves who 
tried to understand and to explain us. Like every “au- 
thentic” creator he would forget everything when in 
front of his work, he came out from under it every time 
like one newly-born, fresh, inspired, pure, and straight- 
forward. 

His courage made him risk everything, even a "picture”. 
His inspired and magical work uncovered new horizons 
to art in a new society. 

At his side, but nearly always unseen, was his wife, our 
great friend Sophie Taeuber. Her part in the work of Arp 
will probably never be assessed, just as, conversely, 
Arp’s part in hers never will be. They did their work in 
pairs, and quite frequently I had the impression of col- 
lective creation. 

Was she nothing but the muse of the high priest? Cer- 
tainly not. In all her gestures, in her expressive face, in 
her spiritedness, she embodied something very perso- 
nal. In her works, which she did not often show, there 
were always new rhythms, some surprising personal 
accent, jerky and geometrically syncopated expressions, 
exactly like the chords of good jazz or the restrained 
and dignified sadness of American “blues”. 




Marcel Slodki. Holzschnitt. Woodcut. Bois grav6. Zurich. 1916. 



In her dances — she was an accomplished dancer — 
she kept clear of all contrived elegance. By her imagi- 
native talent, by the expressive force and the aggressive 
abandon of her gestures she gave us a presentiment 
of the character dance of the future. 

The full scope of her work has not yet been acknow- 
ledged, nor her positive participation in dadaism suf- 
ficiently appraised for the right place to be assigned to 
her. Moreover, her premature death prevented her from 
completing her mission. 

The war made its ravages everywhere. Armies, empires 
were engulfed in the disaster.The cause of justice seem- 
ed swallowed up by the forces of evil. Mankind was suf- 
fering, and its fetishes — or symbols — collapsed one 
after the other. Bestiality burned in the veins, unleash- 
ing visions of the Apocalypse. 

We already had dada in our systems, but in a quite dif- 
ferent manner. It is true that the word was discovered 
in a Larousse dictionary and vested with all its power 
at a Cafe in Zurich. Tzara had got up on a chair, and 
proclaimed himself leader. The following morning he 
set in motion that apparatus that was soon to make the 
round of the world. The time for its propagation had 
come and Tzara was off on his dada, his hobbyhorse. In 
the big crash of a culture and its aestheticism it rained 
manifestoes, dadaist pamphlets. Everyone was looking 
for a way out. Everything had to be destroyed, purged. 

Who was still a believer? Common-sense — for the 
blind; good manners — a source of disgust; respect — 
for corpses; logic — without rhyme or reason; and 
aestheticism — nothing but perversity! 
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Laune zur Schau. Er war der Dichter eines wahren und 
sinnlichen Mystizismus. Aus Papier schnitt er Bilder, 
die in Formen und Farben immer neu und uberraschend 
waren, herrliche Schopfungen voll organischen Reizes. 
Er war ein auserlesener Geist, von uns alien der grosste 
Schopfer, und der am wenigsten redselige. Es war wun- 
derbar, wie die Formen sich naturlich ordneten, bei sinn- 
gemasser Anwendung der Materialien. Eine unbekannte 
Magie, eine neue Schonheit offenbarten sich — ein Werk 
der Engel und des Zufalls. Er behauptete, die Kunst 
wachse aus ihm heraus wie die Nagel an seinen Fingern 
und Zehen, und wir glaubten ihm aufrichtig. — Er 
schrieb auch sehr schone Verse, die sich von denen 
der andern durch ihre seltsame und uberraschende 
Konstruktion unterschieden und voll drolliger und gro- 
tesker Assoziationen waren. Nachdem er alle Akade- 
mien bereits hinter sich hatte, war er langst zu einer 
ganz personlichen, abstrakten und sehr reinen Schaf- 
fensform gelangt. Ohne viel Geschichten und Theoreti- 
sieren gelang es ihm immer wieder, uns mit seinem pro- 
phetischen Werk unmittelbar zu beriihren. 

Was Picasso mit seinen Klebebildern bewiesen hatte, 
wusste Arp in einer reinen, immer unmittelbaren Tech- 
nik und mit standig uberraschender Kraft auszudrucken. 
Er hat jede Tradition aufgegeben und das Handwerk 
des Malers erneuert, indem er gleichzeitig die neue 
Wahrheit unwiderlegbar unter Beweis stellte — ein 
Stuckchen Stoff, ein Fetzchen farbiges Papier, eine 
Liniel Sein anspruchsloses Bild hat alle Lehren der 
Aesthetik, samt den Aesthetikern — die uns zu ver- 
stehen und zu analysieren versuchten — uber den Hau- 
fen geworfen. Wie jeder «Echte» vergass er a lies uber 
einem neuen Werk und ging jedesmal neugeboren, 
frisch, inspiriert und rein daraus hervor. 

Sein Mut liess ihn alles aufs Spiel setzen, sogar das 
«Bild». Sein inspiriertes und magisches Werk hat in der 
Kunst einer neuen Gesellschaft neue Horizonte geschaf- 
fen. 

Ihm zur Seite, jedoch fast nie sichtbar, stand seine Frau, 
unsere grosse Freundin, Sophie Taeuber. Wahrschein- 
lich wird man ihren Anteil am Werke Arps nie ermessen 
konnen, wie man auch umgekehrt Arps Anteil an ihren 
Schopfungen nie wird feststellen konnen. Ihre Arbeiten 
waren gleichwertig und sie machten auf mich oft den 
Eindruck eines Gemeinschaftswerkes. War sie nur die 
Muse des Hohenpriesters? Mit nichtenl, denn in all 
ihren Gesten, ihrer Mimik und ihrem Geiste verkorperte 
sie etwas durchaus Personliches. In ihren Schopfungen, 
die sie nur selten zeigte, gab es immer neue Rhythmen, 
uberraschende personliche Akzente, abgerissene, geo- 
metrisch synkopierte Ausdrucksweisen gleich Klangen 
einer guten Jazzmusik oder der zuriickhaltenden, wiirde- 
vollen Melancholie eines «Blues». 

Sie war eine ausgezeichnete Tanzerin, verzichtete je- 
doch in ihren Tanzen auf jeden Versuch zur Grazie. 
Durch ihre Phantasie, die Ausdruckskraft und den wil- 
den Schwung ihrer Gesten liess sie den kommenden 
Charaktertanz vorausahnen. 



Hans Arp. Umschlag. Cover. Couverture. «Die Wolkenpumpe®. 
Hannover. 1920. 



ciens. Comme tout «authentique», il oubliait tout de- 
vant son oeuvre; etant chaque fois comme un nouveau- 
ne, frais, inspire, pur et direct. 

Son courage le fit risquer tout, meme le «tableau». Son 
travail inspire et magique a decouvert de nouveaux hori- 
zons a I'art. 

A ses cotes, mais presque toujours invisible, sa femme 
et notre grande amie, Sophie Taeuber. Probablement, on 
ne pourra jamais dissocier sa part dans I’oeuvre de Arp, 
comme inversement, on ne pourra pas le faire dans son 
oeuvre a elle. Leur travail allait de pair, et bien souvent, 
je gagnais I’impression d'une oeuvre collective. 

Ne fut-elle que la muse du grand-pretre? Decidement 
que non. Car dans tous ses gestes, sa mimique et son 
esprit, elle incarnait quelque chose de tres personnel. 
Dans ses creations qu'elle ne montrait pas souvent, il y 
avait toujours des rythmes nouveaux, des accents 
personnels surprenants, des expressions saccadees et 
geometriquement syncopees, tout comme les accords 
d'un bon jazz, ou la tristesse retenue et digne des 
«blues» americains. 

Dans ses danses — elle fut une danseuse accomplie — 
elle s’eloigna de toute recherche gracieuse. Par sa fa- 
culty d’imagination, par la force expressive et la verve 
truculente de ses gestes, elle savait faire pressentir la 
danse de caractere a venir. 

arp 

die wolkenpumpe 
copyright by paul steegemann 
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Mopp. Zeichnung. Drawing. Dessin. -Cabaret Voltaire*. 
Zurich. 1916. 




Art is a great adventure, but it is by no means a neces- 
sity. The coarse is nearer the truth than the delicate; 
an insult more effective than a compliment; a smell acts 
more surely than a perfume, the art of the uncivilized 
cave-dweller is grander than to-day’s; ugliness is more 
beautiful than “beauty”! 

Who on earth, in those days of collapse, was still ready 
to believe in “eternal values”, in the "canned goods” 
of the past, in the academies, the schools of art? The 
cry of “dada” became universal — to hell with beauty! 
In those days dada was in the air everywhere. A spark, 
and all was afire: New York, Amsterdam, Barcelona, 
Berlin, Hanover, Paris and so on. All that dada did was 
to sanction and to propagate the experiments that had 
preceded it. Criticism, dissatisfaction were general no 
less than anguish and doubt. 

Everybody was ready to scoff at good taste and "bon 
ton”, to make war on dandyism, on pedantry, on all 
aestheticism, on all that was washed up. 

The loose-leaf book of the director and inquisitor gene- 
ral was growing visibly, stuffed with notes on dada mani- 
festations from all over the world. His glory and his 
pride could be heard shouted aloud, and heaven help 
whoever dared to contradict — or tried to have a look 
at that famous folder. It was quite simple: his name was 
erased from history. 

After the “Cabaret Voltaire” Tzara and his "disciples” 
entertained the publicsporadically by means ofgorgeous 
literary and artistic evenings which ended up in mystifi- 
cations, bad jokes, and gross sarcasm. 

Negative manifestions were the rage everywhere. In 
Switzerland even the public began to break up the old 
Moloch and acquired some taste. It took the new humour 
for its own, the puns und plays upon words, the more 
or less clever sarcasm and that gross cynicism that had 
seized art and artists. 

All the same, it got tired of manifestations, and while 
still relishing the sarcasm and the surprises it began 
to return them, throwing bad eggs into the poets’ 
faces. For how much longer after all, could one live on 
a diet of scandal? For a good while already dada had 
been on the look-out for a new audience. 

At just that moment Ball once more entered the lists, 
to organise the “Galerie Dada” right in the heart of the 
city. The dadaists, at peace with each other, got together 
again, and organised exhibitions and collective centres. 
This time there were generous contributions from great 
artists living abroad who, without taking an active part 
in our movement, were still sympathizers: Kandinsky, 
Kokoschka, Javlensky, the German expressionists, De- 
launey, Modigliani, and the Italian futurists. 

At one of our performances there appeared a pleasant, 
young man, who introduced himself: “Richter, Berlin.” 
He looked like a businessman on the grand scale, or 
like the son of a millionaire, but we soon saw through 
him. He contributed to the latest dada publications, but 
he already felt the wish to take part in the positive ex- 
periments our plastic artists were just then carrying out. 
He had a revolutionary mind; he was a socialist, had per- 
sonally taken part in such activities in Germany, and he 
was dreaming of a new social art. A feverish and very 
lively creator, he dazzled us with a beautiful exhibition 
of series of pictures, which he must have painted in 
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Der Umfang ihres Werkes ist noch nicht bekannt, auch 
jst ihre positive Teilnahme am Dadaismus noch zu un- 
genugend bekannt, um ihr einen Platz anweisen zu kon- 
nen. Ausserdem wurde sie durch ihren fruhzeitigen Tod 
an der Vollendung ihrer Mission gehindert. 

Weit und breit richtete der Krieg seine Verwustungen 
an. Die Katastrophe Mess Reiche und Armeen unter- 
gehen, und die Sache des Rechtes schien von den 
Kraften des Bosen verschlungen zu werden. Die Mensch- 
heit litt, und nacheinander sturzten all ihre Marionetten 
und Symbole zusammen. Die Bestialitat brannte im 
Blut und entfesselte Visionen der Apokalypse. 

Wir unsererseits hatten Dada im Blut, aber auf ganz 
andere Weise. Es stimmt, dass der Ausdruck Dada mit 
Hilfe des Larousse in einem Zurcher Cafe entdeckt und 
mit seiner ganzen Bedeutung bekleidet wurde. Auf 
einem Stuhl stehend proklamierte Tzara sich zum Di- 
rektor, und bereits am folgenden Tage setzte er die 
Maschine in Bewegung, die bald darauf die Reise um die 
Welt antreten sollte. Die Stunde der Verbreitung hatte 
geschlagen, und Tzara hatte sein Steckenpferd, seinen 
Dada, gefunden. Im grossen Bankrott einer Kultur und 
ihrer Aesthetik regnete es Manifeste und Dada-Schrif- 
ten. Alles suchte einen Ausweg. Alles sollte zerstort 
und gelautert werden. 

Wer besass noch einen Glauben? Der gesunde Men- 
schenverstand war fur die Blinden, die guten Sitten eine 
Quelle des Abscheus, der Respekt blieb den Kadavern, 
die Logik war ohne Vernunft, die Aesthetik — eine 
Paderastie. 

Die Kunst ist ein grosses Erlebnis, sie ist nicht Norm, 
nicht Zwang. Das Grobe ist wahrer als das Zarte, die 
Beleidigung wirksamer als das Kompliment, die Ge- 
ruche sicherer als die Dufte, die Kunst des unzivilisier- 

Hans Arp. Umschlag. Cover. Couverture. «Die Schammade*. 
Koln. Cologne. 1920. 



On ne connait pas encore I’ampleur de son oeuvre, ni 
a-t-on etudie suffisamment sa participation positive au 
dadaisme pour pouvoir lui attribuer sa place. Aussi, sa 
mort prematuree ne lui a-t-elle pas permis d’accomplir 
sa mission. 

Partout, la guerre faisait ses ravages. Empires et 
armees sombraient dans le desastre. La cause de la 
justice semblait engloutie par les forces du mal. L’hu- 
manite souffrait et ses pantins ou symboles s’effon- 
draient Tun apres I'autre. La bestialite brulait dans le 
sang en dechainant des visions de I'apocalypse. 

Dada, nous I’avions deja dans la peau, depuis toujours 
mais de fa<?on bien differente. C’est bien «Larousse» en 
main que, dans un cafe de Zurich, le mot fut decouvert 
et investi de tout son pouvoir. Tzara, monte sur une 
chaise, se proclama immediatement directeur et des le 
lendemain declencha la machine qui bientot devait faire 
le tour du monde. L’heure de la propagation etait arrivee 
et Tzara etait bien en selle sur son Dada. La grande 
faillite d'une culture et de son esthetique cherchait ses 
demolisseurs. II pleuvait des manifestes, des pamphlets 
Dada. Tout cherchait une issue. II fallait tout purger ou 
detruire. 

L’art; qui y croyait encore? A bas I’artl Le bon sens — 
pour les aveugles, les bonnes moeurs — degout, le re- 
spect — pour les cadavres, la logique — sans aucune 
raison, et I’esthetique — une pederastie! 

Mais l’«art»? L’art est une grande aventure, il n'est pas 
du tout obligatoire. Plus vrai le grossier que le delicat, 
plus efficace I’insulte que le compliment, plus sures les 
odeurs que les parfums, plus immense I’artiste inculte 
des cavernes que celui d’aujourd’hui, plus belle la lai- 
deur que la «beaut6». 

Qui diable en ces jours d’effondrement voulait encore 
croire aux «valeurs eternelles*, aux «conserves» du 
passe, aux academies, aux ecoles d’art? Le cri de Dada 
fut general: Merde a la beautel 
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a few weeks, for he had come to Switzerland empty- 
handed. 

Richter, sincere, brave, and highly inspired, soon suc- 
ceeded in winning our confidence. In the end he assi- 
duously took part in the positive dada representations 
that were at least as important to art as the purges and 
the destruction had been. The great event of the Galerie 
Dada was the Paul Klee exhibition organised by a friend 
of ours, Jollos, the art critic. It had an enormous 
success. 

Klee had heard of dada and of our gallery. He may also 
have been a chance guest at the “Cabaret Voltaire”. In 
his beautiful work we found all our efforts to unravel 
the soul of primitive man, to delve into the unconsicious 
and the instinctive forces of creation, to discover the 
pure, direct, creative sources hidden in children. This 
exhibition was a revelation to all of us. 

His little pictures of those days were named after 
poems. For us he was an elder brother, but his health 
and his inclinations would not let him stay with us. 

Klee was a modest man. He was of medium height and 
tanned like the inhabitant of some southern country. 





ten Hohlenbewohners grossartiger als unsere heutige, 
das Hassliche schoner als die Schonheit. 

Wer wollte denn in diesen Tagen des Zusammenbruchs 
noch an «ewige Werte» glauben,, an die «Konserven» 
der Vergangenheit, an die Akademien, an die Kunst- 
schulen? Der Dadaschrei — wir sch . . . auf die Schon- 
heitl — fand allgemeinen Widerhall. 

In jenen Tagen lag Dada uberall in der Luft. Ein Funke 
— und alles ging in Flammen auf: New York, Amsterdam, 
Barcelona, Berlin, Hannover, Paris etc. Dada tat nichts 
anderes, als die vorausgegangenen Erfahrungen zu 
sanktionieren und zu verbreiten. Ueberall gab es Kritik 
und Unzufriedenheit, Angst und Zweifel. 

Jeder war bereit, sich iiber den guten Geschmack und 
den guten Ton lustig zu machen, das Geckentum und 
die Pedanterie, alle Lehren der Aesthetik und jede Ab- 
geschmacktheit zu bekampfen. 

Die Kartothek des Direktor-Gross-Inquisitors wuchs zu- 
sehends und war vollgestopft mit Notizen iiber Dada- 
Manifestationen in der ganzen Welt. Sein Ruhm und sein 
Stolz machten sich gerauschvoll bemerkbar und Gnade 
dem, der es wagte, ihm zu widersprechen oder die be- 
riihmte Kartothek sehen zu wollen — sein Name wurde 
ganz einfach aus der Geschichte ausgemerzt. 

Nach dem «Cabaret Voltaire* unterhielten Tzara und 
seine «Jiinger» das Publikum sporadisch mit prunkvol- 
len literarischen und kunstlerischen Abenden, die regel- 
massig in Mystifikationen, faule Witze und grobe Sar- 
kasmen ausarteten. 

Ueberall waren Manifestationen der Verneinung die 
grosse Mode. In der Schweiz fand sogar das Publikum 
Geschmack daran, den alten Moloch zu zerstoren. Es 
ubernahm den neuen Humor, die Wortspiele, die mehr 
oder weniger geistreichen Sarkasmen und den groben 
Zynismus, den sowohl Kunste wie auch Kunstler zur 
Schau trugen. 

Nach und nach wurde es jedoch der Manifestationen 
uberdrussig und benutzte die beliebten Sarkasmen und 
Ueberraschungen sozusagen mit umgekehrtem Vorzei- 
chen, indem es die Dichter mit faulen Eiern bewarf. Wie 
lange war ausserdem damit zu rechnen, dass man es 
mit Skandal begeistern konnte? Schon seit langerer 
Zeit war Dada auf der Suche nach einem neuen Publi- 
kum. 

Es war gut, dass gerade zu dieser Zeit Ball wieder in Er- 
scheinung trat und Dada mit der Galerie Dada, die er 
mitten in der Stadt einrichtete, das Leben rettete. Die 
Dadaisten versohnten sich und organisierten gemein- 
sam Ausstellungen und Kollektive; diesmal gab es 
grosszugige Beitrage von Kunstlern des Auslandes, die 
zwar an unserer Bewegung nicht aktiv teilnahmen, ihr 
jedoch wohlwollend gegenuberstanden wie z. B.: Kan- 
dinsky, Kokoschka, Jawlensky, die deutschen Expres- 
sionisten, Delauney, Modigliani und die italienischen 
Futuristen. 

Bei einer unserer Vorstellungen erschien ein sympathi- 
scher junger Mann, der sich «Richter, Berlin» vorstellte. 
Er hatte das Auftreten eines grossen Geschaftsmannes 
oder Millionarssohnes; bald zeigte er sich auch von 
einer andern Seite. Er betei ligte sich an den letzten 
Dada-Veroffentlichungen, fiihlte jedoch bereits den 
Wunsch nach Mitarbeit an den positiven Versuchen in 
sich, die ein grosser Teil unserer Plastiker damals 



Se moquer du bon gout et du bon ton — chacun y etait 
pret, faisant la guerre au dandysme, pedantisme, a tou- 
tes les esthetiques et a toutes les fadeurs. 

Pendant ces jours-la, Dada etait dans Fair partout. Une 
etincelle et tout etait en flammes: New York, Amster- 
dam, Barcelone, Berlin, Hanovre, Paris, etc. Dada ne fit 
que sanctionner et propager les experiences qui avaient 
precede. La critique, le mecontentement etaient univer- 
sels. L’angoisse et le doute etaient presents dans le 
tourbillon. 

Le fichier du directeur-inquisiteur general grandissait a 
vue d’ceil, bourre qu’il etait de notes sur les manifesta- 
tions Dada dans le monde entier. Sa gloire et son orgueil 
se firent entendre a grands cris et malheur a celui qui 
osa le contredire ou qui voulut regarder le fameux fi- 
chier. C’etait simple — son nom fut elimine de I’histoire. 
Apres le «Cabaret Voltaire», Tzara et ses bons soudards 
continuaient a entretenir sporadiquement le public a 
I'aide de fastueuses soirees litteraires et artistiques qui 
finissaient en mystifications, fumisterie et sarcasmes 
grossiers. 

Partout, la grande mode etait aux manifestations nega- 
trices. En Suisse, meme le public se mit a demolir le 
vieux Moloch et y prenait du gout. II adopta cet humour 
nouveau, ces jeux de mots et calembours, ces sarcas- 
mes plus ou moins spirituels et ce gros cynisme qu’affi- 
chaient arts et artistes. 

Petit a petit cependant, il se lassa des manifestations, 
et tout en goutant sarcasmes et surprises, il les usa a 
rebours, jetant des ceufs pourris a la figure des poetes. 
D’ailleurs, combien de temps pouvait-il s’alimenter de 
scandale? Depuis un bon moment deja, Dada etait a la 
recherche d’un nouveau public. 

Et voila que Ball rentre en scene et sauve Dada en orga- 
nisant la «Galerie Dada» en plein cceur de la ville. Re- 
conciles, les Dadas se reunissent, organisent exposi- 
tions et centres col lectif s ; cette fois-ci, il y a des con- 
tributions genereuses de la part des grands artistes de 
I'etranger qui, sans participer activement a notre mou- 
vement, etaient pourtant des sympathisants: Kandinsky, 
Kokoschka, Javlensky, les expressionnistes allemands, 
Delauney, Modigliani et les futuristes italiens. 

A I’une de ces manifestations parut un jeune homme 
sympathique, bien mis, qui se presenta «Richter Berlin». 
il avait Fair d’un grand brasseur d’affaires ou d'un fils 
de millionnaire, mais nous avions vite fait de le de- 
coudre telle une chemise. II collabora aux dernieres pu- 
blications Dada, mais deja, il sentit naitre le desir de 
participer aux experiences positives que la plupart de 
nos plasticiens etaient en train de mettre au point. Esprit 
revolutionnaire, socialiste et qui avait personnellement 
participe a ces activites en Allemagne, il reva d’un art 
social nouveau. Createur nerveux et tres actif, il nous 
eblouit par une tres belle exposition de tableaux ab- 
straits «en serie» qu’il avait peints en quelques semai- 
nes, etant arrive en Suisse les mains vides. Sincere, 
courageux et tres inspire, Richter avait vite fait de 
gagner notre confiance. II finit par collaborer assidument 
aux demonstrations Dada createur qui pour Fart furent 
au moins aussi importantes que I’avaient ete les «pur- 
ges» et la destruction. 
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His face was framed by a black beard, yet he gave the 
impression of a big child. He was anything but talkative 
and was seen but rarely in our company. 

He would participate in all our positive experiments but, 
when dada set foot on a tight-rope, he fled. He was 
ready to swap works with us, but when he was called to 
Weimar as a professor soon after his exhibition, he left 
us. I have never seen him again. 

Although his participation in dadaism consisted only 
in an exhibition of works he had created outside the 
dadaist circle, and despite his aversion to the noisy and 
destructive dada manifestations, a great many critics 
and writers assigned him a place in the dada movement, 
and quite rightly so. 

His brilliant art, imaginative and poetical, full of spon- 
taneity, of naivete and freshness, does not belong to 
cubism, nor is it expressionist or futurist. His abundant 
imagination, his free poetry testify to his affinity to da- 
daism, to the true, creative kind of dadaism. The war 
was nearing its end. For lack of fighters Tzara, as com- 
mander-in-chief, sounded the retreat. All over the world 
newly recruited dadaists were looking for a leader. 
Tzara had succeeded in making an art out of a game of 
effrontery and mystification. He had become famous, as 
a master of puns and bad jokes, and he was sought after 
everywhere. At the same time his insistence on his 
particular path to fame had estranged a number of 
artists from dadaism. 

At first dada had, to be sure, fulfilled the useful function 
of a purgative, but soon a number of us began to feel the 
need for new experiments and set to work. The imper- 
ative demand for a new, more conciliatory attitude, in 
harmony with our positive idea of dada, weighed heavily 
on our minds. 




Hans Arp. Holzschnitt. Woodcut. Bois grav6. «Die Scham- 
made». Koln. Cologne. 1920. 
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unternahmen. Er war ein revolutionarer Geist, ein So- 
zialist, der sich in Deutschland personlich in dieser 
Richtung betatigt hatte; das Ziel seiner Traume war 
eine neue soziale Kunst. Er gehorte zur Kategorie der 
nervosen und sehr aktiv schaffenden Naturen und ver- 
bluffte uns mit einer sehr schonen Ausstellung von 
«Serienbildern», die er in wenigen Wochen gemalt 
haben musste, denn er war mit leeren Handen in die 
Schweiz gekommen. Mit seiner Aufrichtigkeit, seinem 
Mut und seiner Begeisterung hatte er sehr bald unser 
Vertrauen gewonnen. Er beteiligte sich dann intensiv 
an den positiven Dada-Darstellungen, die fur die Kunst 
mindestens ebenso wichtig waren, wie die vorausgegan- 
genen Reinigungsaktionen und Zerstorungen. 

Das grosse Ereignis der Galerie Dada war die Klee-Aus- 
stellung. Sie wurde von unserem Freund und Kunst- 
kritiker Jollos veranstaltet und hatte einen ausser- 
ordentlichen Erfolg. 

Klee hatte von Dada und unserer Galerie gehort, viel- 
leicht hatte er auch einmal unvermutet das «Cabaret 
Voltaire» besucht. In seinem schonen Werk sahen wir 
den Widerschein all unserer Bemuhungen, die Seele des 
primitiven Menschen zu deuten, ins Unbewusste und in 
die triebhafte Schopfungskraft hineinzutauchen, die 
reinen und unmittelbaren Schaffensquellen des Kindes 
zu entdecken. Fur uns war diese Ausstellung eine wahre 
Offenbarung. 

Seine damaligen Bildchen benannte Klee nach Gedich- 
ten. Fur uns war er ein alterer Bruder, aber seine Ge- 
sundheit und seine Neigungen erlaubten ihm nicht, bei 
uns zu bleiben. 

Klee war ein bescheidener Mann. Mittelgross und von 
sudlichem Typ, das dunkle Gesicht von einem schwar- 
zen Bart umrahmt, machte er den Eindruck eines gros- 



Le grand evenement pour la Gal6rie Dada fut I’exposi- 
tion Klee, ouverte par notre ami et critique d'art Yollos. 
Elle eut un succes immense. 

Klee avait entendu parler de Dada et de notre galerie. 
Peut-etre avait-i I aussi vi site une fois a I’improviste le 
•Cabaret Voltaire*. Dans sa belie oeuvre, nous retrou- 
vames confirms tous nos efforts pour dechiffrer I’ame 
de I'homme primitif, pour plonger dans I’inconscient et 
dans la force instinctive de la creation, pour decouvrir 
les sources creatrices pures et directes de I’art des 
enfants. Pour nous tous, cette exposition fut une revela- 
tion. 

A ses petits tableaux d’alors, il donnait des noms de 
poesies. II fut pour nous un frere aine, mais sa sante et 
ses gouts ne lui permirent point de rester avec nous. 
Klee etait un homme modeste. De taille moyenne et brun 
comme un homme du midi, il avait la figure encadree 
d’une barbe noire et donnait I’impression d’un grand 
enfant. II etait peu loquace et ne parut que rarement 
dans notre societe. 

II participa bien a toutes nos experiences positives, 
mais I'apparition funambulesque de Dada le mit en fuite. 
II etait pret a faire des echanges avec nos oeuvres, mais 
ayant ete appele a Weimar comme professeur, il nous 
quitta peu apres son exposition et je ne I’ai plus revu. 
Bien que sa participation au dadaisme ne consistat 
qu'en une exposition d'oeuvres realisees hors du cadre 
dadaiste, et malgre son aversion pour les manifestations 
Dada tapageuses et negatrices bon nombre de critiques 
et d'ecrivains lui assignent une place dans le mouve- 
ment Dada, et a juste titre. 

Son art eblouissant d'imagination et de poesie, plein de 
spontaneity, de naivete et de fraicheur n’appartient ni 
au cubisme, ni a Fexpressionisme et non plus au futu- 
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At that juncture there was some comfort for dada in the 
person of Viking Eggeling, who had come from the 
Ticino with his wife. He was imbued with a fanatical be- 
lief in art and in his own artistic vocation. 

Viking Eggeling had the face of a thinker. After long 
years of study and research in pure plastic art he had 
retired to Switzerland, in order to execute his first 
abstract film and to check his theory of “plastic coun- 
terpoint”. 

The film introduced the time factor to plastic art, while 
the sense of rhythm became measurable in the compos- 
ition of the picture and the movement. He would spend 
whole nights drawing hundreds of sheets forming a 
sequence and correcting them continually in accordance 
with the laws of counterpoint, which he wanted to be as 
clear as those of music. 

As all his financial means had to serve the realisation 
of his film project he was dismally poor, but he had 
great dignity. For days on end he would look for work 
so as to be able to burn the midnight oil in his immense 
undertaking. The Eggelings were a very austere couple 
and were leading a hard life. Their entire diet consisted 
of nuts which they always carried with them in their 
pockets, ceaselessly cracking them. They had neither 
home nor children and spent long evenings discussing 
the future of art in the new society to come. There had 
been differences of opinion for quite a time in the camp 
of dada sculptors. We no longer agreed on the signific- 
ance of dada, and the misunderstandings grew in 
acerbity. 

For our group dada had already acquired a positive 
meaning, which was to make a fresh start, beginning 
with the babble of infants, and to construct a new plastic 
language. Moreover dada, to all of us, was an affirma- 
tion of the forces of the subconscious, an organic crea- 
tion, which, as Arp put it “grew on him like the nails on 
his fingertips”. 

Our group proclaimed its independence by publishing 
a periodical called “Zurich, 1919”. We were termed 
“radical dadaists”, for we had a programme and had 
already published a manifesto which was well received. 
This was its wording: 

"Clear and uniform vision must prevail when facts over 
a wide range are decided upon. Spiritually and mater- 
ially we demand our right: As an essential part of cult- 
ure we, as artists, want to take part in the ideological 
evolution of the state, we want to live in the state as 
part of its very life and want to share all its responsibil- 
ities. We hereby proclaim that the artistic laws of our 
time have already been formulated on general lines. The 
spirit of abstract art represents an enormous widening 
of man’s sense of liberty. We believe in a brotherly art: 
this is art’s new mission in society. Art demands clarity, 
it must serve towards the formation of the new man. 
It must belong to all, without class distinctions. We want 
to gather up the conscious creative force of every in- 
dividual, to help him to accomplish his mission for the 
benefit of the common task. We are fighting the lack 
of system, for it destroys forces. It is our highest aim 
to bring about a spiritual basis of understanding for all 
mankind. This is our duty. This work assures to the 
people the highest degree of vitality. The initiative must 
be with us. It is our duty to direct the currents, to lend 



Hans Richter. Holzschnitt. Woodcut. Bois grav6. Zurich. 1918. 
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sen Kindes. Er sprach wenig und zeigte sich nur selten 
jn unserer Gesellschaft. 

Er nahm zwar an alien unseren positiven Versuchen 
teil, ergriff jedoch die Flucht, sobald Dada in seiner 
possenhaften Form auftrat. Er war bereit, mit uns Werke 
auszutauschen; da er jedoch als Professor nach Wei- 
mar berufen wurde, verliess er uns kurze Zeit nach 
seiner Ausstellung, und ich sah ihn nie wieder. 

Obgleich seine Teilnahme am Dadaismus nur in einer 
Ausstellung von Werken bestand, die ausserhalb des 
dadaistischen Rahmens geschaffen worden waren, reiht 
ihn eine erhebliche Anzahl von Kritikern und Autoren, 
ungeachtet seiner Abneigung gegen die larmenden und 
verneinenden Erscheinungsformen des Dadaismus, in 
die Dada-Bewegung ein, und zwar mit Recht. 

Seine an Phantasie und Poesie so reiche Kunst, die voll 
Urspriinglichkeit, Naivitat und Frische ist, gehort weder 
dem Kubismus, noch dem Expressionismus Oder dem 
Futurismus an. Seine uberquellende Phantasie und freie 
Poesie verraten die innere Beziehung zum Dadaismus, 
aber zum wahren, schopferischen Dadaismus. 

Der Krieg naherte sich seinem Ende. Aus Mangel an 
Kampfern blies der Befehlshaber Tzara den Ruckzug. 
Ueberall in der Welt suchten die neuen Dada-Anhanger 
ihren Fuhrer. 

Aus einem Spiel, bestehend aus Unverschamtheit und 
Mystifikation, hatte Tzara eine Kunst zu machen ver- 
standen. Als Meister des Wortspiels und des faulen 
Witzes, war er beruhmt geworden und uberall begehrt. 
Durch seine Beharrlichkeit, gerade auf diesem Wege 
Beruhmtheit zu erlangen, waren jedoch eine Anzahl 
Kunstler dem Dadaismus entfremdet worden. 

Wenn Dada ursprunglich eine nutzliche reinigende Wir- 
kung ausgeubt hatte, so empfand nun ein Teil der unsri- 
gen das Bedurfnis nach neuen Experimenten und hatte 
sich demgemass an die Arbeit gemacht. Die Forderung 
nach einer neuen versohnlicheren Haltung entspre- 
chend unserer neuen positiven Auffassung des Dadais- 
mus lastete auf unserm Gewissen. 

Damals erhielt Dada Verstarkung durch Viking Egge- 
ling, der mit seiner Frau aus dem Tessin gekommen 
war. Er besass einen fanatischen Glauben an die Kunst 
und an seine kunstlerische Berufung. 

Viking Eggeling hatte das Gesicht eines Denkers. Nach 
jahrelangen Studien und rein plastischen Untersuchun- 
gen hatte er sich in die Schweiz zuruckgezogen, um sei- 
nen ersten abstrakten Film fertigzustellen und seine 
plastische Theorie des «Kontrapunktes» zu pruf en. 

Der Film brachte den Zeitfaktor in die Plastik hinein, 
und der Sinn der Rhythmik wurde innerhalb der Kompo- 
sition des bewegten Bildes messbar. Eggeling ver- 
brachte ganze Nachte mit dem Zeichnen von Hunderten 
von Blattern, die eine Folge bildeten; diese verbesserte 
er unaufhorlich entsprechend den Gesetzen des Kontra- 
punktes, damit er so klar herauskommen sollte wie in 
der Musik. 

Da alle seine Mittel der Verwirklichung seiner Filmidee 
dienen mussten, war er unbeschreiblich arm, bewahrte 
aber dabei seine Wurde. Seine Tage verbrachte er mit 
der Suche nach Arbeit, um dann die schlaflosen Nachte 
seinem ungeheuren Werk widmen zu konnen. Die Egge- 
lings waren ein ernstes Paar und fuhrten ein ausserst 
schweres Leben. Ihre Nahrung bestand offenbar nur aus 



risme. Sa fantaisie debordante et sa libre poesie in- 
diquent I’affinite au dadaisme, mais au vrai dadaisme 
createur. 

La guerre approchait de sa fin. A defaut de combattants, 
le commandant Tzara battait en retraite. Dans le monde, 
les nouveaux tribus Dada chercherent un chef. 

Du jeu de I’effronterie et de la mystification, Tzara avait 
su faire un art. Maitre du calembour et de la fumisterie, 
il etait devenu celebre, et on le reclama partout. Cepen- 
dant, son insistance sur ce chemin pour atteindre la 
gloire avait aliene nombre d’artistes au dadaisme. 

Si Dada au commencement avait rempli une fonction 
utile de purge, bientot, sentant le besoin de nouvelles 
realisations un nombre des notres s’etait mis fievreuse- 
ment au travail. Sur notre conscience pesait I’exigence 
d'une nouvelle attitude conciliatrice en accord avec 
notre conception Dada createur. 

A ce moment-la, il y eut du renfort pour Dada dans la 
personne de Viking Eggeling, arrivant du Tessin avec sa 
femme. II avait une foi fanatique en I’art et en sa voca- 
tion sociale. 

Viking Eggeling avait une figure de penseur. Apres de 
longues annees d’etudes et de recherches plastiques 
pures, il s’etait retire en Suisse, pour mettre au point 
son premier film abstrait et verifier sa theorie plastique 
du «contrepoint». 

Le film introduisit le facteur du temps dans la plastique 
et le sens du rythme devint une chose mesurable dans 
la composition du tableau en mouvement. II passait des 
nuits entieres a dessiner des centaines de feuilles for- 
mant une suite, et les corrigeait continuellement d’apres 
ses lois du contrepoint, parce qu’il les voulait aussi 
claires que la musique. 

Tous ses moyens devant servir a la realisation de son 
projet de film, il etait extremement pauvre, mais plein 
de dignite. II passait des journees entieres a chercher 
du travail, pour pouvoir consacrer les nuits blanches a 
son oeuvre immense. Les Eggelings n'avaient ni maison 
ni enfants et passaient de longues soirees a discuter 
I’avenir de I’art dans la societe a venir. 

Depuis un bon moment, il y avait eu des differences 
d’opinion dans le camp des plasticiens Dada. Nous 
n’etions plus d’accord sur la signification de Dada, et les 
malentendus allaient en s’aggravant. Durant 1917-1920 
nos expositions enregistraient les nouvelles idees. 
Pour nous autres, Dada avait depuis longtemps deja 
acquis un sens constructif: Point de depart la table rase 
du begaiement de I’enfant pour construire un langage 
plastique nouveau. En plus, Dada etait pour nous une 
affirmation des forces du subconscient, une creation 
organique qui, comme disait Arp, «poussait comme les 
ongles de la chair». 

La publication d’une revue "Zurich 191 9» fut projetee 
notre groupe Dada createur devait manifester son in- 
dependance. On nous appelait «les Dadas radicaux», 
car nous avions un programme et avions deja pubiie un 
manifeste auquel on avait fait bon accueil, en voici le 
texte: 

«ll faut qu’une vue claire et unie domine si Ton decide 
des faits de grande portee. Spirituellement et materielle- 
ment nous exigeons notre droit: Representants d'une 
partie essentielle de la culture, nous autres artistes 
nous desirons prendre part a 1'evolution ideelle de I’etat; 
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expression to the desires and at the same time to rally 
contending forces.” 

Just as in the old days thedada writers had transplanted 
the cubist’s “collages” into their poetry, so the plastic 
artists, through a misunderstanding and under the in- 
fluence of some "renown through scandal”, introduced 
this literary method into their art. 



Zwei Seiten aus der Zeitschrift «291». Two pages of the 
periodical «291». Deux pages de la revue «291». Zeichnung. 
Drawing. Dessin: Francis Picabia. 



And whilst invective against dadaists was hurled about 
in the German Reichstag, whilst at exhibitions a Mona 
Lisa with a moustache was shown as a work of art 
along with framed lavatory seats and other "ready- 
mades”, the radical dadaists made their experiments in 
silence. After the Galerie Dada of Zurich had closed its 
doors they tried to put their prophetic ideas into prac- 
tice. To-day, thirty-seven years later, these preliminary 
conditions for a new life have not yet been achieved: 
Abstract art is the art of brotherhood. 

To return to life the sculptor must become an artisan. 
Rejecting a compromise between a work of art and the 
open market the artist must no longer create work of 
commercial value. 

A new, rejuvenated architecture must bring about a 
synthesis of all the plastic arts in the widest sense. 
Plastic art — painting, sculpture, reliefs — must be 
made for incorporation into the architectural wall. 

The teaching of art must be refashioned in accordance 
with the principles of the free development of the stu- 
dent, who must learn to discover himself. 

Group working, collective, and even anonymous, work 
must be learnt, so as to increase power and reduce 
pride. 
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Nussen ; sie hatten immer welche in den Taschen und 
knabberten ohne Unterlass. Sie hatten weder Heim noch 
Kinder und verbrachten die langen Abende mit Diskus- 
sionen fiber die Zukunft der Kunst innerhaib der neuen 
kommenden Gesellschaftsordnung. 

Seit geraumer Zeit gab es Meinungsverschiedenheiten 
im Lager der Dada-Piastiker. Wir waren uns uber die Be- 
deutung von Dada nicht mehr einig, und die Missver- 
standnisse hauften sich. 

Fur uns hatte Dada bereits einen positiven Sinn erlangt: 
Wir wollten, ausgehend vom reinen Kindergestammel, 
eine neue plastische Sprache schaffen. Ausserdem be- 
deutete Dada fur uns eine Bestatigung der Krafte des 
Unterbewusstseins, ein organisches Schaffen, das, wie 
Arp sich ausdruckte, «aus ihm herauswuchs, wie die 
Nagel an seinen Fingern und Zehen . . .» 

Mit der Veroffentlichung der Zeitschrift «Ziirich 1919» 
sollte unsere schaffende Dada-Gruppe ihre Unabhangig- 
keit kundtun. Man nannte uns «radikale Dadas», denn 
wir hatten ein Programm und bereits ein Manifest ver- 
offentlicht, welches gut aufgenommen worden war und 
folgendermassen lautete: 

«Wird uber Tatsachen von grosser Tragweite beschlos- 
sen, so muss eine klare und einheitliche Ansicht vor- 
herrschen. Geistig und sachlich verlangen wir unser 
Recht: als Vertreter eines wesentlichen Teiles der Kul- 
tur wollen wir Kunstler an der ideellen Entwicklung des 
Staates teilnehmen; wir wollen innerhaib des Staates 
existieren, innerhaib seines Lebens, und wir wollen an 
alien seinen Verantwortlichkeiten teilhaben. Wir stellen 
fest, dass die Kunstgesetze unserer Zeit in ihren gros- 
sen Linien bereits festgelegt sind. Der Geist einer ab- 
strakten Kunst stellt eine enorme Entwicklung des Frei- 
heitssinnes des Menschen dar. Unser Glaube gilt der 
bruderlichen Kunst: der neuen Mission der Kunst inner- 
haib der Gesellschaft. Kunst gebietet Klarheit, sie soil 
das Fundament des neuen Menschen darstellen. Sie 
soli alien angehoren, ohne Klassenunterschiede. Wir 
wollen die bewusste Schaffenskraft jedes einzelnen 
heranziehen zur Erfullung seiner Aufgabe fur das ge- 
meinsame Werk. Wir bekampfen den kraftezerstorenden 
Mangel an System. Unser hochstes Streben gilt der 
Schaffung einer geistigen Basis zur gegenseitigen Ver- 
standigung aller Menschen. Darin sehen wir unsere 
Pflicht. Diese Arbeit sichert dem Volk hochste Vitalitat. 
Uns obliegt es, die Initiative zu ergreifen. Wir werden 
die Stromungen lenken, werden dem Wollen Ausdruck 
geben und gleichzeitig die verschiedenartigen Be- 
muhungen vereinigen.» 

Gerade wie ehemals die Dada-Literaten das Klebebild 
der Kubisten auf ihre Dichtung iibertragen hatten, so 
fuhrten die Plastiker infolge eines Missverstandnisses 
und unter dem Einfluss des Skandal-Erfolges diese 
literarische Methode in der Plastik ein. 

Und wahrend im deutschen Reichstag Dada-Schmahun- 
gen laut wurden und in den Ausstellungen eine Mona 
Lisa mit Schnurrbart, eingerahmte Bidets und andere 
Ready-Mades als Kunstwerke gezeigt wurden, experi- 
mentierten die Radikaldadas im Stillen. Nach Schlies- 
sung der Dada-Galerie in Zurich versuchten sie, ihre 
prophetischen Ideen zu verwirklichen. Selbst heute, 
nach 37 Jahren, sind die Vorbedingungen eines neuen 
Lebens noch nicht verwirklicht: 



nous voulons exister dans I'Stat; dans la vie meme et en 
partager toutes les responsabilites. Nous proclamons 
que les lois de I’art de notre epoque sont deja formulees 
dans leurs grandes lignes. L’esprit d'un art abstrait 
represente I’elargissement enorme du sens de liberte 
de I’homme. Notre foi est I'art fraternel: nouvelle mis- 
sion de I'art dans la societe. L’art impose la clarte, doit 
servir au fondement de I’homme nouveau. II doit appar- 
tenir a tous sans distinction de classe. Nous voulons 
rassembler la force consciente de production de chaque 
individu dans I’accomplissement de sa mission pour 
I' oeuvre commune. Nous combattons le rrtanque de 
systeme destructeur de forces. Notre plus haute aspira- 
tion est de realiser une base spirituelle d’entendement 
pour tous les hommes. Voila notre devoir. Ce travail 
assure au peuple la plus haute vitalite. C’est a nous que 
I’initiative incombe. Nous allons diriger les courants et 
donner expression aux desirs tout en ralliant les efforts 
disparates. » 

(Signe: Arp, Eggeling, Janco, Richter, Giacometti, Bau- 
mann etc.) 

Tout comme jadis les litterateurs Dada avaient trans- 
plante le collage des cubistes dans leur poesie, tels, par 
un autre malentendu et sous I'influence du succes a 
scandale, les plasticiens introduisirent ailleurs cette 
methode «litteraire» aussi dans la plastique. Nos radi- 
caux s'y oposerent avec vehemence. 

Et pendant que dans le Reichstag allemand, on proferait 
des invectives Dada, et que dans les expositions a New 
York on montrait en guise d’ceuvre d’art une Gioconde a 
moustaches, des bidets encadres et d'autres «ready- 
mades», les Dadas radicaux experimentaient en silence. 




Viking Eggeling. Generalbass der Malerei. Thorough-bass of 
painting. Basse continue de la peinture. (Orchestration de la 
ligne). Litho. 1919. 
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Under the name of “New Life” this group of creative 
dadaists worked, exhibited and developed until 1922. 
What we still need is a great treatise on that “dada 
spirit" that had afforded us a special mental climate, a 
belief in the purity of man, a source of art welling up 
from the depths of the subconscious. While it was flab- 
bergasting and mystifying, dada also succeeded in cre- 
ating pure poetry. While it was tearing down, dada also 
experimented and created the foundations for a new 
social aestheticism to serve the artist — at least in its 
last, positive, phase. It is a problem which is still await- 
ing its solution. 

Dada will last. Not so much because of the experiments 
and the literary excesses that gave birth to surrealism, 
but rather because of the creation of the prophetic spirit 
found in the works of Arp, in the poetry and the art of 
Klee, in the picturesque illustration-series of Richter, in 
the abstract films of Eggeling and Richter, in our 
attempts in mural paintings and abstract plastics, and 
in the beautiful tapestries of Sophie Taeuber. 

Dada was anything but a hoax; it was a turning on the 
road opening up wide horizons to the modern mind. It 
lasts, and will last as long as the spirit of negation con- 
tains the ferment of the future. 




Hans Arp. Zeichnung. Drawing. Dessin. Zurich. 1916. 



Christian Schad. Holzschnitt. Woodcut. Bois grave. 
Zurich 1916. 
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Abstrakte Kunst ist die Kunst der Verbruderung. 

Um zum Leben zuriickzukehren, muss der Plastiker zum 
Handwerker werden. 

Zwischen Kunstwerk und Markt darf es keinen Kompro- 
miss geben, der Kunstler darf keine kommerziellen 
Werte mehr schaffen. 

Eine neu gestaltete Architektur soil die Synthese der 
plastischen Kunste herbeifuhren. 

Die Plastik — Malerei, Skulptur, Relief — soil in die 
architektonische Wand eingegliedert werden. 

Der Kunstunterricht soil entsprechend den Prinzipien 
der freien Entwicklung des Schulers erneuert werden, 
die ihm ermoglicht, sich selbst zu entdecken. 

Man soli lernen, in Gruppen zu arbeiten, gemeinsam und 
sogar anonym, zur Erhohung der Kraft und Massigung 
des Stolzes. 

Unter dem Namen «Neues Leben» arbeitete die Gruppe 
der schaffenden Dadas bis zum Jahre 1922, veranstal- 
tete Ausstellungen und entwickelte sich. 

Was bisher noch fehlt, ist eine grosse Abhandlung uber 
jenen Dada-«Geist», der uns in eine besondere Atmo- 
sphare versetzte und uns den Glauben an die Reinheit 
des Menschen gab, Kunstquelle der Tiefen des Unter- 
bewussten. Dada wollte zwar uberraschen und mystifi- 
zieren, er schuf jedoch gleichzeitig eine reine Poesie. 
Wahrend er noch zerstorte, experimentierte und schuf 
Dada auch — wenigstens in seinem letzten positiven 
Stadium — die Fundamente einer neuen sozialen 
Aesthetik fur den Kunstler — ein Problem, das noch 
der Losung harrt. 

Dada wird fortbestehen. Nicht nur auf Grund seiner Ex- 
perimente und seiner literarischen Exzesse, die zum 
Surrealismus fiihrten, sondern eher dank der Schaffung 
eines reinen prophetischen Geistes, wie er in den Wer- 
ken Arps zu finden ist, in der Dichtung und der Kunst 
Klees, in den pittoresken Bilderfolgen Richters, im ab- 
strakten Film von Eggeling und Richter, in unseren Ver- 
suchen mit Wandgemalden und abstrakten Plastiken, 
und in den schonen Wandteppichen von Sophie Taeuber. 
Dada war kein Scherz. Er war ein Wendepunkt, der dem 
modernen Geist neue Horizonte eroffnete. Dada besteht 
und wird solange bestehen, wie der Geist der Vernei- 
nung das Ferment der Zukunft in sich schliesst. 



Marcel Janco. Holzschnitt. Woodcut. Bois grave. 



Apres la cloture de la Galerie Dada de Zurich, ils 
essayerent de realiser leurs idees. Aujourd’hui, 38 ans 
plus tard, les conditions ideels preliminaires d’un art 
nouveau ne sont pas encore realisees: 

— Un art abstrait est I’art de la fraternite. 

— Pour retourner a la vie, le plasticien doit devenir 
homme de metier — artisan. 

— Refuser le compromis de I’ceuvre d’art avec le com- 
merce (I'artiste ne doit plus creer des valeurs mar- 
chandes). 

— Une architecture regeneree nouvelle doit creer la 
synthese des arts plastiques. 

— Preparer I’art plastique — peinture, sculpture, 
reliefs — pour le mur architectural. 

— Refaire I’enseignement d’art selon les principes du 
libre developpement de I’eleve et le decouvrir a soi- 
meme. 

— Apprendre a travailler en groupe, collectivement et 
meme anonymement pour augmenter la force et 
reduire I’orgueil. 

Sous le nom de «Vie Nouvelle», ce groupe des Dadas 
createurs travailla, exposa et se developpa jusqu'en 
1922 en Suisse. 

Ce qui manque encore est un grand traite sur l’«esprit 
Dada» qui nous a valu un climat special, la foi dans la 
purete de I’art, source des profondeurs du subconscient. 
Tout en etonnant et mystifiant, Dada a reussi a creer de 
la poesie pure. Tout en demolissant, Dada a aussi — 
dans sa derniere phase positive — experiments et pose 
les fondements d’une esthetique sociale nouvelle pour 
I’artiste — pobleme inedit qui attend toujours sa solu- 
tion. 

Dada subsistera. Non seulement a cause des experien- 
ces et des exces litteraires et plastiques qui engendre- 
rent le surrealisme, mais plutot grace a la creation de 
I’esprit prophetique pur que Ton trouve dans I’oeuvre de 
Arp, dans la poesie plastique de Klee, dans les suites 
picturales de Richter, dans le film abstrait de Eggeling, 
dans nos essais de peintures murales et reliefs plasti- 
ques abstraits et dans les belles tapisseries de Tseuber. 
Dada ne fut point une blague, mais un tournant de route 
ouvrant de larges horizons a I’esprit. II subsiste et sub- 
sistera aussi longtemps que la negation contient le fer- 
ment de I'avenir. 
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Richard Hueisenbeck 

Dada and Existentialism 
Dada und Existenzialismus 
Dada et I’Existentialisme 



Umschlag. Cover. Couverture. Richard Hueisenbeck: En avant 
Dada. 1920. 
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In the many years since its foundation at the "Caba 
Voltaire” in Zurich in 1916, dadaism’s fortunes hav 
been varied. The reaction of the Swiss was not exactl 
friendly, as might have been foreseen, but in retrospect 
it seems that they were actually our most benevolent 
critics, for all they did was to take us for a bunch 0 f 
rather crazy cabaret employees. Later developments 
were far worse, from political threats in Berlin to 
supercilious rejection in America. 

In the United States dadaism was thought to be some 
kind of psychosis with artistic intentions, until it sud- 
denly acquired — as it possesses until this day an 

international reputation. When poeple realised that 
there was more to it than just fun and games they grew 
wary, for there is nothing worse than that form of ignor- 
ance which can be interpreted as backwardness. So it 
came to pass that dadaism is enjoying a somewhat 



paradoxical esteem in the U. S. A. Its deeper meaning 
is now accepted as a psychological rebellion, a non- 
conformism, something that is generally demanded 
here, but rarely observed. Be that as it may, the Ameri- 
cans have become conscious of the most serious dan- 
ger to civilisation, the tendency towards a general 
levelling, and there is great admiration for the audacity 
of a handful of writers and painters who as much as 
forty years ago, dared to shout down most vehemently 
all, literally all, cultural values. 

It seems to me worth while to understand the meaning 
of dadaism from what has remained, which is, I think, 
its philosophical content. When Sartre, in one of his 
essays on his existentialist philosophy, loudly proclaim- 
ed: «l am the new dada®, people pricked up their ears. 
Why did he not hesitate to profess to be the descendant 
of a small group of painters and writers who were smiled 
at by all intellectuals? Where is the spiritual connection 
between Sartre, existentialism, and dadaism? This is 
what we want to investigate in the present essay, for in 
it is contained the historical acceptance — or rejection 
— of dadaism. In other words: Either dadaism fits into 
some trend of modern thought, or it will soon be for- 
gotten. 

I am quite conscious of the fact that I am treating dada- 
ism as a living idea, as if it still existed. I have often giv- 
en expression to this, for example in an essay I wrote 
for the periodical “Transition”, shortly after emigrating 
to the United States. “Dada lives” was the title of that 
essay and I believed then, as I do now, that there exists 
a kind of a dadaist man, a dadaist fundamental way of 
life, which is not only characteristic of our time, but is 
congruent with many assertions of modern thought. 
Outside observers of our movement, like everybo y 
else, first of all looked for results and cared little about 
dadaist philosophy and less about the men who stood or 
it. This meant, that they cast about for works of a r • 
What was dadaist art? What had the dadaists, who 
once caused such a hullabaloo, achieved in their ow 

spheres? t 

It was obvious that the yield of their quest was 
commensurate with expectations and that the critics ^ 
turned from it burning, as it were, with a holy wr * 
They were convinced that the dadaists had ^ ee ^ o j ce 
thing but arrogant amateurs, who had stolen the v ^ 
of genius and the thunder of the prophets. ^P a 





. s hat durch die vielen Jahre seit seiner 
D» da 8 ZQrichi im Cabaret Voltaire, im Jahre 1 91 6, 
Crundungi aches g chjcksa | ge habt. Die Reaktion der 

ein man ^ wjg man s j C h denken kanrii njcht sehr 

SChW dlTcTh aber wenn man sich die Sache von heute aus 
,reun ht wa ren sie eigentlich unsere liebenswiirdigsten 
Thker indem sie uns mit einer verruckten Sorte von 

rbaret-Angestellten verwechselten. Was spater kam, 
C8 vje | schlimmer, angefangen von den politischen 
Drohungen in Berlin bis zur hochmutigen Ablehnung in 

In^den^ Vereinigten Staaten wurde der Dadaismus fur 
Art Psychose mit kunstlerischen Absichten gehal- 
ten bis er (so wie es heute ist) plotzlich eine Internatio- 
nale Reputation erhielt. Als man merkte, dass es sich 
hier urn mehr als einen Ulk handelte, wurde man vor- 
sichtig, da es nichts Schlimmeres gibt als eine Form 
der Unwissenheit, die als Ruckstandigkei t gedeutet wer- 
den konnte. Aus diesem Grunde geniesst der Dadais- 
mus heute in den Vereinigten Staaten eine paradoxe An- 
erkennung. Der tiefere Sinn wird als eine psycholo- 
gjsche Rebellion verstanden, ein Non-Konformismus, 
etwas, das hier allgemein gefordert aber wenig befolgt 
wird. Immerhin sind sich die Amerikaner dieser gross- 
ten Gefahr ihrer Zivi lisation, namlich der Tendenz zur 



allgcmeinen Gleichmachung, bewusst geworden und 
man staunt deshalb uber die Kuhnheit einiger Literaten 
und Maler, die vor vierzig Jahren alien, aber auch alien 
Kulturwerten aufs Heftigste widersprachen. 

Es erscheint mir wertvoll, den Sinn des Dadaismus aus 
dem zu verstehen, was von ihm ubrig geblieben ist. Das 
ist, soweit ich es sehe, sein philosophischer Gehalt. Als 
Sartre in einem seiner Aufsatze uber seine existentielle 
Philosophie laut proklamierte: «Moi, je suis le nouveau 
dada», horchte man auf. Warum zogerte er nicht, sich 
als Nachfahre einer kleinen, von alien I ntel lektuel len 
belachelten Gruppe von Malern und Schriftsteilern zu 
bekennen? Wo ist die geistige Brucke zwischen Sartre, 
dem Existenzialismus und dem Dadaismus? Das wollen 



wir in diesem Aufsatz untersuchen, weil darin die histo- 
rische Annahme Oder Ablehnung des Dadaismus ent- 
halten ist. Mit anderen Worten: der Dadaismus fugt sich 
entweder in eine gewisse Linie des allgemeinen moder- 
nen Denkens ein Oder er wird bald vergessen sein. 
c bin mir bewusst, dass ich den Dadaismus als eine 
endige Idee behandle, so, als ob er noch da ware. Ich 

sat 8 h 8S aus 9 edrdc kt» 2Um Beispiel in einem Auf- 
z » en ich kurz nach meiner Uebersiedlung nach den 
g » Staaten fur die Zeitschrift «Transition» 
unrl 8 u *^ ac ^ a bves>> war der Titel meines Aufsatzes 
Qin SC . ° n dama, s glaubte ich, dass es so etwas wie 
Grund^i aistiscben Menschen gabe, eine dadaistische 
stisch a t Un ^’ d ' e nicbt nur * dr ur, sere Zeit charakteri- 
d B e m ! ’ sondern s * c h auch mit vielen Behauptungen 
1*1 moder nen Denkens deckt. 

W| e alle Unserer Bewegung Stehenden suchten, 

te n wen' enSC ^ en> zuerst na ch den Resultaten und frag- 
w 6niqer^ deP dada ' st ' scben Philosophie und noch 
kam es den ^ enscben » die dafur einstanden. So 
urrisah W SS man zuerst nacb den Kunstprodukten 
^9daisten W3r dada,s tische Kunst? Was hatten die 
e *9enen r J 8 S ° *^ en ^ und aufrissen», auf ihrem 

y en Geb «et geleistet? 



Pendant les nombreuses annees qui se sont ecoulees 
depuis sa fondation en 1916 au Cabaret Voltaire de 
Zurich, le dadaisme a traverse toutes sortes de vicissi- 
tudes. Comme il fallait s’y attendre, la reaction des 
Suisses ne fut pas des plus accueillantes, mais en con- 
siderant les choses aujourd’hui, ils furent au fond nos 
critiques les plus aimables, nous confondant avec une 
bande folle d’employes du cabaret. Ce qui suivit etait 
beaucoup pire, a commencer des menaces politiques a 
Berlin jusqu’au refus hautain en Amerique. 

Aux Etats-Unis, le dadaisme fut consider^ comme une 
espece de psychose a intentions artistiques,, jusqu’au 
moment ou — et c’est I’etat aujourd’hui — il acquit sou- 
dainement une reputation Internationale. Quand on se 
rendit compte qu’il s’agissait de plus que d’une plaisan- 
terie, on devint prudent, car il n’y a rien de pire que ce 
genre d’ignorance qui pourrait etre interprets comme 
de I’ignorantisme. Ainsi se fit-il qu’aux Etats-Unis le 
dadaisme jouit d’une estime paradoxale. Son sens pro- 
fond est compris en tant que rebellion psychologique, 
que non-conformisme, que quelque chose dont generale- 
ment on sent ici la necessity sans neanmoins en tenir 
compte. Toujours est-il que les Americains ont finale- 
ment compris ce plus grand danger de leur civilisation, 
savoir la tendance a legalisation generale, et c’est pour 
cela que I on s’etonne de la hardiesse de ces quelques 
hommes de lettres et peintres qui, il y a quarante ans, 
protesterent de la fapon la plus vehemente contre tou- 
tes, mais bien toutes les valeurs culturelles. 

II me semble utile de comprendre le sens du dadaisme 
a travers ce qui en est reste. C’est, autant que je puisse 
en juger moi, son contenu philosophique. Lorsque 
Sartre, dans un de ses essais sur la philosophie existen- 
tialiste, proclama a haute voix: «Moi, je suis le nouveau 
Dada», on dressa les orei lies. Comment se fit-il qu’il 
n’hesitat point a se proclamer le successeur d’un groupe 
de peintres et de gens de lettres qui fut la risee de tous 
les intellectuels? Ou est le trait d’union intellectuel entre 
Sartre, I’existentialisme et le dadaisme? C’est cette 
question que nous voulons examiner dans cet article, 
car c’est elle qui renferme I’acceptation ou le refus 
historique du dadaisme. En d’autres mots: Ou bien le 
dadaisme s’implantera-t-il dans une certaine ligne de la 
pensee moderne generale, ou bien il sera bientot oublie. 
Je me rends bien compte que je traite du dadaisme 
comme d’une idee vivante, tout comme s'il existait 
encore. C’est une opinion que j’ai souvent exprimee, par 
exemple dans un article pour le periodique «Transition» 
ecrit peu apres mon etablissement aux Etats-Unis. II 
s’intitulait «Dada lives» (Dada vit), et deja a ce moment- 
la, je croyais qu’il existait une espece d’homme dadaiste, 
d’attitude fondamentale dadaiste, qui non seulement est 
caracteristique pour notre epoque, mais qui coincide 
avec beaucoup d’assertions de la pensee moderne. 
Comme tout le monde, ceux qui observerent notre 
mouvement chercherent d’abord des resultats, sans 
trop se soucier de la philosophie dadaiste et encore 
moins des hommes qui en furent les representants. 
Ainsi se fit-il que, tout d’abord, I’attention se fixa sur les 
oeuvres d’art. Qu’etait-ce que I’art dadaiste? Et ces 
dadaistes qui «lacherent de grands mots», qu’avaient-il 
accompli dans leur propre domaine? 

II etait a prevoir que les resultats non seulement ne 
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• Dadaisten gegen Weimar*. Flugblatt. Leaflet. Berlin. 1920. 
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bourgoisl" had been their intention, so the critics said, 
a wicked, an overweening, perhaps even a criminal 
intention. 

A nation like the Germans, which can associate in the 
oddest fashion materials of low provenance with lofty 
idealism, must, it would appear, reject out of hand an 
existentialist movement like dadaism. Indeed, Alfred 
Kerr, a noted German critic, wrote in 1919, after we had 
given a performance at the Berlin “Tribune": “When 
Huelsenbeck absconds with the cash, that is dada- 
ism . . .». In those days the Secret Police, with their me- 
thods of torture, were still in a primitive stage of deve- 
lopment, but they had heard of dadaism and took it to 
be a movement that was implacably opposed to the Ger- 
man soul (which, so it was claimed, was to bring salva- 
tion to the world at large). The opposition was certainly 
a fact and thus, oddly enough, the judgment of policemen 
was nearer the mark, than that of the learned men of 
the arts. Here were our adversaries and we knew what 
we had to think of them, whilst the journalists in their 
papers and art periodicals were writhing and screaming 
as though we had given them poison. 

Sartre once said, that the French were freest when oc- 
cupied by the Germans, a remark, that seems to be as 
harmful to the state as it is paradoxical. Later I grasped 
its meaning — when I better understood Berlin dada- 
ism. In Berlin, at the time of the revolution, into whose 
cauldron of hate and revolt we threw dadaism like a 
block of marble, one could voice one’s opinion. The 
people had lost much — the war, their fathers and 
sons, their money, their obesity — but they also had 
gained something: The chance for a free decision. They 
had once more become their own masters in the sense 
that they knew the enemy to be not at some far-away 
frontier but in their own homes, so to speak. Friend and 
foe stood eye to eye. The question called for a simple 
yes or no. The fact that the dadaists said no was less 
important than the manner in which they said it. 

What people so much took offense at was that we no 
longer believed in art. Ever since the Germans had 
found out that even Dr. Martin Luther's “Safe Strong- 
hold" had become little more than a birthday anthem in 
honour of a money-making average society, they laid 
greater stress on the idealist significance of art, which 
they identified with love for beauty. At the time when 
we dadaists were performing in Berlin expressionism 
was as iittle known as the love for a free order of public 
life. The general public laughed at the jokes and gaped 
at the blaze of colours of Liebermann, the old painter, 
who was sitting like a walrus forsaken by its herd on 
the banks of the Wannsee. Grutzner’s beer-swilling 
monks populated the seats of learning at the academies 
in Berlin and Dresden, and the classic ideals, so long 
the pride of German Christmas-gift tables, lived on 
ineradicably in the dutiful hearts of the November re- 
volutionaries, no matter what Worringer may have writ- 
ten. 



• Club Dada*. Umschlag, Vorder- und Ruckseite. Cover, front 
and back. Couverture, devant et revers. Berlin. 1918. 



Es war klar, dass die Ausbeute der Kunstkritiker den 
Erwartungen nicht nur nicht entsprach, sondern, dass 
sie mit einer Art heiligem Zorn von ihrer Expedition zu- 
ruckkamen. Es war ihnen jetzt vollig klar, dass die Da- 
daisten nichts als anmassende Dilettanten waren, die 
sich die Stimme des Genies und den Donner der Pro- 
pheten gestohlen hatten; «epater le bourgeois* — das 
war ihre Absicht gewesen (so sagten die Kritiker), eine 
bose, anmassende und vielleicht kriminelle Absicht. 

Ein Volk wie die Deutschen, das auf eine merkwurdige 
Weise Materialien niedriger Art mit luftigem Idealismus 
verbinden kann, musste eine existentielle Bewegung wie 
den Dadaismus von vornherein heftig ablehnen. So 
schrieb Alfred Kerr, als wir in Berlin in der Tribune im 
Jahre 1919 eine Vorstellung gaben: «Dada ist, wenn 
Huelsenbeck mit der Kasse durchbrennt . . .». Damals 
war die geheime Staatspolizei mit ihren Torturmethoden 
noch auf einer primitiven Ausbildungsstufe, aber sie 
hatte vom Dadaismus gehort und hielt ihn fur eine Be- 
wegung, die dem deutschen Wesen (an dem angeblich 
die Welt genesen sollte), auf das Unerbittlichste ent- 
gegengesetzt war. Dies war in der Tat der Fall, und so 
passierte die Merkwurdigkeit, dass das Urteil von Poli- 
zisten das Urteil von Kunstgelehrten an Richtigkeit aus- 
stach. Hier waren unsere Gegner, und wir wussten, was 
wir von ihnen zu halten hatten, wahrend die Journalisten 
in Zeitungen und Kunstzeitschriften sich wanden und 
schrien, als hatten wir ihnen Gift zu essen gegeben. 
Sartre hat einmal gesagt, dass die Franzosen am freie- 
sten unter der deutschen Besetzung waren, eine Bemer- 
kung, die ebenso staatsfeindlich wie paradox erscheint. 
Es ist mir spater klar geworden, was damit gemeint war, 
als ich den Berliner Dadaismus ein wenig besser ver- 
stand. In Berlin, zur Zeit der Revolution, in dessen Hass 
und Aufruhr wir den Dadaismus wie einen Felsblock 



correspondent pas eux expectatives des critiques 
d’art, mais qu’ils retournerent de leur expedition remplis 
d’une sorte de colere sacree. A partir de ce moment-la, 
ils virent clair: les dadaistes n’etaient que des dilettan- 
tes pretentieux qui avaient vole la voix du genie et le 
tonnerre du prophete. «Epater le bourgeois* — telle 
(selon les critiques) avait ete leur intention — intention 
mechante, pretentieuse etpeut-etre meme criminelle. 

II est force qu’un peuple comme les Allemands, capable 
de combiner de fagon remarquable de viles matieres avec 
un idealisme ethere, rejette violemment un mouvement 
existentialiste comme celui du dadaisme. Ainsi, lors 
d'une de nos representations a la «Tribune» de Berlin, 
Alfred Kerr ecrivit: «Quand Huelsenbeck se sauve avec 
la caisse, c’est cela du dadaisme ...» A cette epoque-la, 
la police secrete de I’etat et ses methodes de torture 
n’etaient pas encore arrivees au degre de perfection 
qu’elles devaient atteindre par la suite, mais elle avait 
entendu parler du dadaisme qu’elle prit pour un mouve- 
ment inexorablement oppose a I’essence allemande 
(censee soi-disant d'apporter le salut au monde). Tel en 
effet fut le cas, et ainsi arriva cette chose singuliere que 
le jugement de policiers fut superieur a celui des criti- 
ques d'art. Nos adversaires, c’etaient eux, et nous 
savions quoi en penser, tandis que dans leurs articles 
dans les journaux et les periodiques, les journalistes 
crierent et se tortillerent, comme si nous leur avions 
fait absorber du poison. 

Sartre dit une fois que c'etait sous I’occupation alle- 
mande que les Frangais etaient le plus libres, remarque 
qui, en plus d’etre paradoxale, semble etre celle d’un 
ennemi de I’etat. Ce n’est que plus tard, au moment de 
comprendre un peu mieux le dadaisme berlinois, que 
j’ai compris ce qu’il avait voulu dire. A Berlin, au milieu 
de la haine et des troubles dechaines par la revolution, 
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And then came the dadaists, endowed with the acute- 
ness of sleep-walking alcoholics, to attack the arts, that 
last refuge of Idealism. Even critics favourably inclined 
to modernism had to admit sorrowfully that here a capi- 
tal crime was being committed. The "most sacred pos- 
sessions”, of which the Kaiser had spoken in the old 
days, were being desecrated, drugged and poisoned. 
The ideal of beauty was brought up against life, ugly 
life, earth, being, even not-being. It was worse than 
what Rimbaud had done when, at a soiree given in his 
honour, he had punctuated the recitation of every verse 
of his "Parnassiens” with the loud call of “merde 
alors”. 

At the first dada evening, at the Neumann gallery, Ber- 
lin, when the proprietor was about to call the police, I 
said that the war was not bloody enough by far. Horrorl 
An invalid with a wooden leg got up and the audience 
rose to their feet and accompanied his exit with 
applause. 

At that time a case of lynching almost happened in 
Germany. The audience not merely rose to their feet but 
moved towards the rostrum in order to hurl themselves 
at me. But as is usual in such situations (I went through 
many like it in my dada time) public fury was checked 
by a kind of awe. What manner of people were these 
dadaists daring to risk with verse and word the many- 
headed attack of a multitude? 

It was that absolute audacity which brought dadaism so 
close to existentialism in those days, the fantastic 
heroism of a group fighting it out with symbols; propa- 
gating war, but not war as commonly understood. Rather 
it was a better fight, the revolt against conventionalism, 
against a sated middle class crammed full of Victorian 
half-values, the war against spiritual death, against 
satiety, against the liberalism of intellectuals, against 
good people, against rabbit-fanciers in philosophy, 
against the members of church-women’s organisations. 
In New York a shrewd theologian, Professor Tillich, 
wrote a book entitled "The Audacity Of Being”. Simple 
existence, the restitution of the rights of instincts, the 
praise of sexuality, the adoration of strength, even (to 
my shame I must admit it) the adoration of brute force 
from Rimbaud to Mickey Spillane, brutality as shown in 
the films of Hitchcock — all that, horrible dictu, was 
part of our programme. 

A wild tangle of contradictions and paradoxes which 
was, however, held together by its very discrepancy. It 
was that two-sided, perhaps even double-tongued form 
of existence taken from life itself, which despises ideals. 
It was dadaism in its existentialist version. 

The existentialist attitude, as we know it from Leon 
Chestov, Berdeyeff, and Sartre, this creative tension 
face to face with life, creative irrationalism which 
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warfen, gab es eine Moglichkeit, Stellung zu nehmen. 
Die Menschen hatten viel verloren, den Krieg, ihre Vater 
und Sohne, ihr Geld, ihre Korpulenz, aber sie hatten 
auch etwas gewonnen: die Moglichkeit eines freien Ent- 
schlusses. Sie waren wieder ihre eigenen Herren in 
dem Sinne geworden, dass sie den Feind nicht mehr an 
einer fernen Grenze sondern sozusagen im Haus wuss- 
ten. Freund und Feind standen Aug in Auge. Die ein- 
fache Frage war Ja oder Nein. Dass die Dadaisten Nein 
sagten, ist weniger wichtig als die Tatsache, wie sie es 
sagten. 

Das, was uns die Menschen so ausserordentlich ubel 
nahmen, war, dass wir nicht mehr an die Kunst glaub- 
ten. Seitdem die Deutschen erkannt hatten, dass auch 
die «feste Burg» des Herrn Martin Luther nicht viel 
mehr war als ein Geburtstagsgesang zu Ehren einer 
geldmachenden Durchschnittsgesellschaft, legten sie 
viel Wert auf die idealistische Bedeutung der Kunst, die 
sie mit Liebe zur Schonheit identifizierten. Als wir Dada- 
isten in Berlin auftraten, war der Expressionismus so 
unbekannt wie die Liebe zu einer freien Staatsordnung. 
Das breite Publikum staunte uber die Witze und die Far- 
benpracht des alten Liebermann, der wie ein von der 
Herde verlassenes Walross an den Ufern des Wannsees 
sass. Die trinkenden Monche von Gruetzner belebten die 
akademischen Hallen der Berliner und Dresdener Aka- 
demien und trotz Worringer lebten die klassischen 
Ideale, die so lange die deutschen Weihnachtstische ge- 
schmuckt hatten, fest und treu in den pf lichterf ullten 
Herzen der Novemberrevolutionare. 

Und nun die Dadaisten, die mit dem Scharfsinn nacht- 
wandelnder Alkoholiker die Kunst, die letzte Zufluchts- 
statte des Idealismus attackierten. Hier wurde, wie 
selbst die der Moderne geneigten Kritiker in Trauer fest- 
stellten, ein kapitales Verbrechen begangen. Die «hei- 
ligsten Guter», von denen vor Zeiten der Kaiser ge- 
sprochen hatte, wurden entheiligt, vergiftet und narko- 
tisiert. Dem Ideal der Schonheit wurde das Leben, das 
hassliche Leben, die Erde, das Sein, ja das Nichtsein 
entgegengestellt. Es war schlimmer als das, was Rim- 
baud tat, als er bei einer Einladung und einem Vortrag 
der «Parnassiens» jede Strophe mit einem lauten 
«merde alors» begleitete. 

Am ersten Abend in der Galerie Neumann (Berlin), als 
der Inhaber die Polizei alarmieren wollte, sagte ich, der 
Krieg sei noch gar nicht blutig genug. 0 Horror. Ein 
Kriegsverletzter mit einem Holzbein stand auf und die 
Zuhorerschaft erhob sich und begleitete seinen Exit mit 
Klatschen. 

Das war die Zeit, als in Deutschland fast ein Lynchfall 
passiert ware. Die Zuhorerschaft erhob sich nicht nur, 
sondern bewegte sich auch gegen das Podium, urn sich 
auf mich zu sturzen. Aber wie immer in diesen Situatio- 
nen (ich habe sie in der Dadazeit oft erlebt), wurde die 
Publikumswut durch eine Art Ehrfurcht aufgehalten. 
Was fur Menschen waren die Dadaisten, dass sie es 
wagten, mit Versen und Worten sich dem physischen 
Angriff einer vielkopfigen Menge auszusetzen? 

Es war die absolute Kuhnheit, die den Dadaismus da- 
mals dem Existenzialismus so nahebrachte, der phan- 
tastische Heroismus einer mit Symbolen kampfenden 
Gruppe, die den Krieg propagierte, aber nicht den Krieg, 
wie die Leute es verstanden, sondern einen besseren 



nous lanpames le dadaisme telle une roche; a ce mo- 
ment-la, une prise de position etait possible. Les hom- 
ines avaient perdu beaucoup: la guerre, leurs peres et 
leurs fils, leur argent, leur embonpoint, mais en meme 
temps, ils avaient gagne quelque chose: la possibility 
du libre arbitre. Ils ne dependaient plus de personne en 
ce sens qu’ils savaient I’ennemi non pas & la frontidre 
lointaine, mais pour ainsi dire chez eux. Ami et ennemi 
se d^visagerent. La question etait simplement oui ou 
non. Que les dadaistes dirent non fut moins important 
que la fagon dont ii le dirent. 

Que nous ne croyions plus en I’art, les hommes nous le 
reprocherent amerement. Depuis que les Allemands 
avaient reconnu que «la forteresse» chantee par le sieur 
Martin Luther n'etait pas beaucoup plus qu’une chanson 
d'anniversaire en honneur de la society mediocre fai- 
seuse d’argent, ils attachment grande importance h la 
signification idealiste de I’art qu’ils identif ierent avec 
i’amour du beau. Lorsque nous autres dadaistes entra- 
mes en scene a Berlin, I’expressionnisme y etait aussi 
inconnu que I’amour de I’etat democratique et libre. Le 
gros public resta ebahi devant les bonsmots et I’eclat de 
couleurs des tableaux de ce vieux Liebermann, assis au 
bords du Wannsee, telle une morse abandonnee par le 
troupeau. Les salles des academies de Berlin et de 
Dresde etaient peupl£es de moines buveurs de Grutzner, 
et Worringer nonobstant, les ideaux classiques qui 
avaient servi pendant si longtemps h orner les tables de 
Noel allemandes, continuaient a survivre inalt^rables 
dans les cceurs loyaux et imperturbables des r6volution- 
naires de novembre. 

Et void qu’entrerent en scene les dadaistes attaquant, 
avec la sagacite d’alcooliques noctambules, le dernier 
refuge de I’idSalisme. Ici, comme le constatdrent avec 
tristesse meme ceux parmi les critiques qui Etaient bien 
disposes vers le modernisme, ici fut commis un crime 
capital. Les «biens les plus sacres* dont jadis avait 
parl§ I’empereur furent profanes, envenimSs, narcoti- 
ses. A I’ideal de la beaute on opposa la vie, la vie laide, 
la terre, I’etre, meme le non-etre. C’6tait pire que ce 
qu’avait fait Rimbaud quand, lors d’une invitation et d’un 
r6cit des «Parnassiens», il accompagna chaque strophe 
d'un «merde alors» sonore. 

Au cours de la premiere Soiree a la Galerie Neumann de 
Berlin, lorsque le proprietaire etait sur le point d'appeler 
la police, je declarai que la guerre n’Stait pas encore 
assez sanglante. Quelle horreurl Un mutilS de guerre h 
jambe de bois se leva. Avec lui se leva le public qui 
accompagna d’applaudissements sa sortie. 

C’est h ce moment-la qu’il faillit y avoir en Allemagne 
un cas de lynchage. Le public ne se leva pas seulement, 
il s’avanga vers la tribune pour se precipiter sur moi. 
Mais comme toujours dans des situations pareilles — 
j'en ai vu beaucoup pendant la periode Dada — la rage 
du public fut freinee par une sorte de respect. Quels 
hommes que ces dadaistes qui, avec leurs vers et leurs 
propos oserent affrontes I’attaque physique d’une foule 
nombreusel 

A cette epoque, ce fut la hardiesse absolue qui rappro- 
cha le dadaisme de I’existentialisme, le heroisme fan- 
tastique d’un groupe luttant avec des symboles et qui 
proclama la guerre; non pas la guerre telle que I’enten- 
daient les gens, mais une guerre meilleure, la revolte 
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assigns the same place to both good and bad — these 
were brought into the open in our dispute with Kurt 
Schwitters. 

Kurt Schwitters, of Hanover, living amongst the rem- 
nants of a military society of the lower middle class, in 
a town in which Hamann, the sexual murderer, lived and 
wrought not far from the super-father Hindenburg — 
this Kurt Schwitters discovered the symbolic meaning 
of his movement in a syllable of the “KomMERZbank”, 
on a neatly-painted sign-board not far from his home, 
where he was leading a normal existence with his wife 
and child. Since that monumental event, which befell 
him one day as he was walking about town, he called his 
art “MERZ-art”. 

The principle of chance, which played such a large part 
in the dada movement and which had insinuated itself 
into our life through the discovery of the word “dada” 
in a dictionary, had become revelated to Kurt Schwitters 
in his “MERZ ,, -adventure. This would have been to our 
complete satisfaction, but there arose an antagonism 
between Schwitters and the Berlin movement on account 
of the difference in our conception of the meaning and 
value of art. To us art — as far as we admitted its exist- 
ence — was one expression of human creative power, 
but only one — and one in which a person could but too 
easily become entangled. Art, to Schwitters, was as im- 
portant as the forest is to the forester. The remodelling 
of life seemed to us to be of prime importance and made 
us take part in political movements. ButSchwitters want- 
ed to have it expressed only by means of artistic sym- 
bols. His predilection for the “pastepicture”, for "for- 
eign* materials (stones, cork-stoppers, matches, scraps 
of cloth, love-letters, pages from prayer-books, income- 
tax returns) showed that he had recognised the deep 
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Kampf, den Aufstand gegen den Konventionalismus, 
gegen die satte und mit viktorianischen Halbwerten voll- 
gestopfte Burgerlichkeit, den Krieg gegen den Tod des 
Geistes, gegen die Entropie, gegen den Liberalismus der 
Intellektuellen, die guten Menschen, die Kaninchen- 
freunde in der Philosophie, die Mitglieder der kirch- 
lichen Frauenvereine. 

In New York schrieb ein kluger Theologe, Professor Til- 
lich, ein Buch mit dem Titel: «Die Kuhnheit zu sein». 
Das einfache Sein, die Wiederherstellung des Rechts 
der Instinkte, das Lob der Sexualitat, die Anbetung der 
Kraft, ja ich muss zu meiner Schande gestehen, die An- 
betung der Gewalt von Rimbaud bis zu Mickey Spillane 
und der Brutalitat, wie sie in den Filmen von Hitchcock 
zu sehen ist — das alles — horrible dictu — stand auf 
unserem Programm. 

Ein wildes Bundel von Widerspruchen und Gegensatzen, 
das aber, wie sich herausstellte, gerade durch die innere 
Gegensatzlichkeit zusammengehalten wurde. Es war 
jene vom Leben abgelesene doppelseitige und vielleicht 
doppelzungige Form der Existenz, die das Ideal ver- 
achtet. Es war der Dadaismus in seiner existentiellen 
Haltung. 

Die existentielle Haltung, so wie wir sie von Leon Che- 
stov, Berdeyeff und Sartre kennen, diese schopferische 
Spannung dem Leben gegenuber, der kreative Irratio- 
nalismus, der dem Guten wie dem Bosen den gleichen 
Platz gibt — dies alles kam bei unserem Streit mit Kurt 
Schwitters klar zum Vorschein. 

Kurt Schwitters in Hannover, zwischen den Resten einer 
militarisch-kleinburgerlichen Gesellschaft, in einer 
Stadt, in der der Lustmorder Hamann nicht weit vom 
Uebervater Hindenburg lebte und handelte, entdeckte 
den symbolischen Sinn seiner Bewegung in einer Silbe 
der Kommerzbank, auf einem gutgemalten Schild, nicht 
allzuweit von seiner Wohnung, wo er mit Frau und Kind 
eine normale Existenz fuhrte. Seit diesem monumenta- 
ien Erlebnis, das ihn eines Tages befiel, als er in der 
Stadt spazierte, nannte er seine Kunst «Merzkunst». 

Das Prinzip des Zufalls, das eine so grosse Rolle in der 
Dadabewegung spielte und das auch bei der Auffindung 
des Wortes Dada in einem Worterbuch sich in unsere 
Existenz gedrangt hatte, war Schwitters im Merzerleb- 
nis aufgegangen. Das ware alles zu unserer Zufrieden- 
heit gewesen. Der Gegensatz zwischen Schwitters und 
der Berliner Bewegung entstand aus unseren verschie- 
denen Begriffen uber den Sinn und Wert der Kunst. Bei 
uns war die Kunst, wenn wir ihr uberhaupt einen Raum 
gestatteten, ein Ausdruck der menschlichen Schopfer- 
kraft, aber auch nur einer und dazu einer, in der man 
sich allzuleicht fangen konnte. Fur Schwitters bedeutete 
Kunst soviel wie fur den Forster der Wald. Die Um- 
gestaltung des Lebens, die uns so uberaus wichtig er- 
schien und die uns trieb, an politischen Bewegungen 
teilzunehmen, wollte Schwitters nur durch das kunstle- 
rische Symbol ausgedruckt wissen. Seine Vorliebe zum 
Klebebild, zum «fremden» Material (Steine, Kork, 
Streichholzer, Tuchfetzen, Liebesbriefe, Seiten aus Ge- 
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contre le conventionalisms, contre la bourgeoisie ras- 
sasiee et gorgee des demi-valeurs de I’epoque victo- 
rienne, la guerre contre la mort de I’esprit, contre I'en- 
tropie, contre le liberalisme des intellectuels, contre les 
«bons», les amis de lapins dans la philosophie, les mem- 
bres de I'oeuvre des dames patronnesses. 

A New York, un theologien perspicace, le professeur Til- 
lich, a ecrit un livre intitule «La Hardiesse d'Etre». La 
simple existence, le retablissement du droit des in- 
stincts, I’eloge de la sexualite, I'adoration de la force et 

— j'ai honte de I’admettre — I'adoration de la violence 
des Rimbaud jusqu'a Mickey Spillane, ainsi que la bru- 
talite telle qu’on la voit dans les films de Hitchcock — 
tout ceci, horrible dictu — fit partie de notre pro- 
gramme. 

Un pele-mele sauvage de contradictions et de con- 
trastes qui, cependant, se trouva reuni justement par ce 
contraste interne. Ce fut cette forme d'existence copies 
de la vie, revetissant un caractere d’ambiguite et peut- 
etre meme de duplicite, et qui meprise I’ideal. Ce fut le 
dadaisme dans son attitude existentialists. 

L’attitude existentialists, telle que nous la rencontrons 
chez Leon Chestov, chez Berdeyeff et Sartre, cette ten- 
sion creatrice vis-a-vis de la vie, cet irrationalisme crea- 
teur qui assigne la meme place au bien comme au mal 

— ils apparurent tous dans notre dispute avec Kurt 
Schwitters. 

Kurt Schwitters vecut parmi les restes d’une societe de 
petits bourgeois militaires, a Hanovre, ville ou I’assassin 
Hamann vecut et opera non loin du «surpere» Hinden- 
burg; il decouvrit le sens symbolique de son mouvement 
dans une syllabe du mot «Kommerzbank» (banque com- 
mercials), vue sur une enseigne bien peinte, non loin de 
cet appartement, ou il mena une existence normale avec 
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J»hr 1 des Wettfriedeiu. Avis dads 

Hirsch Kupfer schwicber. Wfrd Deutschland verhungern? 
Dann mufl ea unteneichnen. Fesche junge Dame, zweiundvier- 
ziger Figur (Or Hermann Loeb. Wenn Deutschland nicht unter- 
zeichnet, so wird es wahrscheinlich unterzeichnen. Am Markt 
der Einheitswerte Oberwlegtn die Kursrflckglnge. Wenn aber 
Deutschland unterzeichnet so ist es wahrscheinlich, dafi es 
uatcrzeichnet um nicht zu unterzeichnen. Amorsdle. Achtuhr- 
abendblattmitbrausendeshimmels. Von Viktorkabn. Loyd George 
rodnt, dafl es mbglich wire, daft CKmenceau der Ansicht ist, 
da£ Wilson gtaubt, Deutschland masse unterzeichnen. weil es 
nicht unterzeichnen nicht wird kOnnen. Infolgedessen erkitrt der 
dub dada sich fur die absolute PrefifreiheiL da die Presse das 
Kuiturlnatrument ist, ohne das man nie eriahren wQrde, dafi 
Deutschland endgQltig nicht unterzeichnet, blot um zu unterzeichnen. 
(Club dada. Abt. fOr PretSireihelt. sowetl die guten SiMen es erlaubcn ) 



Die neue Zeit beginnt 
mit dem Todesjahr 
des Oberdada 





Mitwirkende: Baader, 
Hausmann, Huelwnbcck, 
Tristan Taan. 
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hankering after the primitive, the simple form. He wan- 
ted to get away from the complicated, overcharged, per- 
spective^ seen present. 

At the same time he lived like a lower middle class Vic- 
torian. He had nothing of the audacity, the love for ad- 
venture, the forward push, the keenness, the personal 
thrust, and the will born of conviction, that, to me, made 
up most of dadaist philosophy. To me, at that time a 
very unruly and intolerant fellow, he was a genius in a 
frock coat. We called him the abstract Spitzweg, the 
Kaspar David Friedrich of the dadaist revolution. 

When I went to Hanover for talks with Paul Steegemann, 
my late publisher, regarding my book “En avant, Dada”, 

I called on Schwitters at his home in the Waldhaus- 
strasse. It was shortly before Christmas, and the Christ- 
mas-tree was already decorated in the living-room. 
Mrs. Schwitters was giving her son a bath in a huge old- 
fashioned tub. We, thinking the desert, or a barracks, or 
empty space the most suitable place to be in, could not 
help poking fun at Schwitters. Here we had the German 
forest, and a wooden bench complete with hearts carved 
on it. I obviously overshot the bounds then, and a ten- 
sion soon developed between Schwitters and myself 
which led to hostility. He disliked my fighting ways, and 
I liked his static, snug middle class world even less. I 
also thought that «Anna Blume», the very successful 
poem that my publisher, Steegemann, had brought out 
for Schwitters, was rather silly. It represented what I 
had always chosen for a special point of attack, a kind 
of German humour such as is found in Bavarian farces: 
Ludwig Thoma mingled with dadaism. 

Since then the question of what dadaism is and who may 
be called a dadaist has occupied me more than ever. If 
dadaism is nothing but a trend in art, a trail-blazer, say, 
for surrealism, then there is little to be said about it 
to-day. Abstract art, brought to life by synthetic cubism, 
found rich confirmation in the persons of Janco and 
Arp. Breton extended the field by adding automatism to 
painting. Chance, structural form, the neo-plastic aspect 
of the new art, simplification, primitivism (used by 
Schwitters, Hausmann, and myself, in the “sound- 
poem”) — all these, it seems to me, acquire value and 
gain recognition only when seen in the light of modern 
thought and together with the problems of philosophy 
and physics. 

Dada, in other words, is but one symptom in the great 
spiritual revolt of our time. It may be called the existent- 
ialist revolt, for all its elements can be understood 
through human existence, by means of psychology. What 
dada wanted in its heyday, and what it still stands for to- 
day, is the re-forming of man in a new world, exactly as 
I put it in my manifesto “Der Neue Mensch” (“The New 
Man”), published by the Malik-Verlag, Berlin, in 1920. 

But what kind of man do the dadaists want to shape? 
When Sartre says that man wants to be God, it means 
no more than that he has realised that the creative force 
within him is identical with the universal creative force. 
In other words, man is no longer the product of some 
conventional morality. He can no longer suffer himself 
to be pushed this way and that by political, economic, 
or religious catchphrases. He is what he is because he 
has become aware of his own value. 
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betbuchern, Steuererklarungen) zeigte, dass er den tie- 
fen Hang zur Primitivitat, zur einfachen Form erkannte. 
Er wollte weg von der komplizierten, iiberladenen per- 
spektivischen Gegenwart. 

Zur gleichen Zeit aber lebte er wie ein viktorianischer 
Kleinburger. Er hatte nichts von der Verwegenheit, der 
Abenteuerlust, dem Vorwartsdrangen, der Scharfe, der 
personlichen Schlagkraft und dem Ueberzeugungswil- 
len der fur mich einen grossen Teil der dadaistischen 
Philosophie ausmachte. Er war fur mich, der ich damals 
ein sehr unruhiger und untoleranter Herr war, ein Genie 
im Bratenrock. Wir nannten ihn den abstrackten Spitz- 
weg, den Kaspar David Friedrich der dadaistischen Re- 
volution. 

Als ich nach Hannover kam, um dort mit meinem leider 
jetzt verstorbenen Verleger Paul Steegemann iiber die 
Herausgabe meines Buches «En avant Dada» zu ver- 
handeln, besuchte ich Schwitters in seinem Haus in 
der Waldhausstrasse. Es war kurz vor Weihnachten und 
der Baum stand schon geschmuckt im Wohnzimmer. 
Frau Schwitters badete ihren Sohn in einer riesigen alt- 
modischen Badewanne. Wir, die wir die Wuste, die Mili- 
tarbaracke, den leeren Raum fur den geeignetesten Auf- 
enthalt hielten, konnten nicht aufhoren, uns iiber Schwit- 
ters lustig zu machen. Hier war fur uns der deutsche 
Wald und eine Bank mit eingeschnitzten Herzen. 

Es ist klar, dass ich damals weit iiber das Ziel hinaus- 
schoss, aber zwischen mir und Schwitters entwickelte 
sich bald eine Spannung, die zur Feindseligkeit fuhrte. 
Er mochte meine kampferische Art nicht und ich mochte 
seine statische, biirgerliche, behabige Welt noch weni- 
ger. Ich hielt auch die «Anna Blume», das sehr erfolg- 
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Der Brief an Frankreieh 

Ab die Berliner Dadaisten Im erslcn Jahr nach dem Wcllkrlcg Besuchkarlcn drucken liefien. 
nahmen sle die hOdisten Stellcn der Well fOr slth in Anspruch, und der Oberdada schrleb auf seine 
Karte: Baader, Uberdada, PrAsldenl dcs Erd- undWeltbal's. l.eiler de» Wellgerldila 
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Das Schrelben I a u I e I : 

.Der Prbsidenl des Erd- und Wellballs Inqludmunsdil die siegreichen Vftlker dcs Erdballs. an 
der Spltze Frankreieh. Er sprlchl durch den Mund Frankreichs den VOlkern der Erde seine Befricdigung 
aus Ober das beendele Spiel dcs Wellkrlegs und urflnschl bei diescr Gelegenheil auch den unlerlegenen 
Natinnen zum'Ausdruck zu bringen. wie sehr er die SlandhafligkcH ihrvs slarken und langen Wider- 
slands bewundert: eine Bewunderung. fur die er zugleich gcwiB isl. den crsUcn Widerhall in der Brusl 
[edes edlen Franzosen zu finden. 

Er kann aber aein Erstannen nichl unlerdrflcken 'liber die groBen MiBversliindnisse. die sich an 
die Verteilung der Kosten des Kriegs kmipfen. Es ist fiir jeden versIJndigen Mcnschen klar, dab der 
Verlrag von Versailles nur die lelzle Kriegshandlung darslelll und als solche niihl maBgcbcnd 
isl fQr die Koslenvetieilung des von alien yespiellen Weltkriegs. 

Ich betraue die Regierung von Frankreieh mil der erhabenen Mission, dieses alien VOlkern des 
-Erdballs ins BewuBlsein zu rufen, und ihnen zu sagen, daft am ScMuB nines jeden Gesellschaflspicls. 
das nichl auf Gewlnn ausgeht, Gewinner und Verlierer sich glcidim&Big in die Koslen des 
Spiels feilen 

Berlin, am 10. Februar 

im drllten Jahr nad» dem Weltkrieg Der Priisidcnl dcs Erd- und Wellballs* 
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sa femme et son enfant. Depuis cette experience impo- 
sante qui le surprit lors d’une promenade en ville, il 
nomma son art «art Merz». 

Le principe du hasard qui joua un role si important dans 
le mouvement Dada, et qui s’etait f auf i le dans notre 
existence meme lors de la decouverte du mot Dada 
dans un dictionnaire, s’etait revele a Schwitters dans 
son experience «Merz». Tout ceci etait fait pour nous 
satisfaire. La cause du disaccord entre Schwitters et le 
mouvement berlinois etait la difference de nos concep- 
tions du sens et de la valeur de Fart. Pour nous, I’art — 
si tant est que nous lui reconnaissions un droitexistence 
— 6tait une des formes d’expression de la force crea- 
trice humaine, mais celle dans laquelle on pouvait faci le- 
ment se laisser prendre. Pour Schwitters, I’importance 
de I’art etait celle de la foret pour le garde forestier. 
Cette transformation de la vie si importante a nos yeux, 
et qui nous poussa a prendre part aux mouvements poli- 
tiques, Schwitters ne voulait la savoir exprimee qu’a tra- 
vers le symbole artistique. Sa predilection pour le «col- 
lage», pour le materiel «etranger» (pierres, liege, allu- 
mettes, chiffons, lettres d’amour, pages de breviaires, 
declarations d’impots) prouva qu’il reconnut la tendance 
profonde vers le primitif, vers la forme simple. II voulut 
s’eloigner de I’actualite a perspective, compliquee et 
surchargee. 

En meme temps, il mena une vie de petit bourgeois de 
I’epoque victorienne. II n’avait rien de la temerite, de 
I’esprit d’aventure, du besoin de pousser en avant, du 
mordant, de la vigueur personnelle et de la volonte de 
convaincre qui pour moi representerent une grande par- 
tie de la philosophie dadaiste. Pour moi, qui etais alors 
un monsieur tres turbulent et intolerant, il fut un genie 
endimanche. Nous le surnommames Spitzweg, le Kaspar 
David Friedrich de la revolution dadaiste. 

Lorsque j’etais & Hanovre pour discuter avec mon edi- 
teur Paul Stegemann (qui malheureusement est mort 
recemment) de la publication de mon livre «En avant 
Dada», j’allai voir Schwitters dans sa maison de la Wald- 
hausstrasse. C’etait peu avant la Noel, et au salon, il y 
avait I’arbre qui etait deja decore. Dans une immense 
baignoire demodee, Madame Schwitters baigna son fils. 
Nous autres qui estimions le desert, la baraque milltaire, 
la piece vide, le sejour le plus propice, ne pouvions nous 
retenir de nous moquer de Schwitters. Voici pour nous 
la foret allemande avec un banc a entailles en forme de 
cceurs. 

II va sans dire qu’a ce temps-la, je depassai la mesure, 
mais entre Schwitters et moi se developpa bientot une 
tension qui tourna a I’hostilite. II n’aimait pas ma fapon 
combative et moi, j’aimais encore moins son monde sta- 
tique, bourgeois, cossu. Aussi jugeai-je niais «Anna 
Blume», cette poesie que Schwitters publia chez Steege- 
mann et qui eut grand succes. Elle etait un exemple de 
ce genre d’humour allemand qu’on trouve dans les co- 
medies bavaroises et qui avait touj&urs servi de point de 
mire a mes attaques, Du Ludwig Thoma melange de 
dadaisme. 

Depuis lors, la question «qu’est-ce que e’est que le 
dadaisme et qu’un dadaiste* m’a occupe de plus en 
plus. Si le dadaisme n’est qu’une ecole d’art, une espece 
de preparation au surrealisme, il n’y a pas beaucoup a 
en dire aujourd’hui L’art abstrait, mis au monde par le 
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When we organised a grand dada exhibition at the Janis 
Gallery in New York, I frequently had the opportunity to 
talk with Marcel Duchamp. He turned out to be a man 
of great shrewdness and deep insight into the world of 
dadaist problems. He had long since abandoned art and, 
so he claimed, replaced it by chess-playing. When I 
looked him up one day at his little flat in Fourteenth 
Street he showed me a chess-table he had built himself, 
equipped with every conceivable gadget — built-in 
clocks, electric bells, hand rests, and foot rests. This 
table resembled nothing so much as an electrical com- 
puter, a machine that might, perhaps, solve the most 
intricate chess problems without human aid. 

Duchamp, called the dadaist prototype by the American 
press, is a true existentialist. His personal conflicts are 
the conflicts of our time at large in which, as Duchamp 
hinted, art is overrun by mechanics and made impos- 
sible. When Duchamp showed his “ready-mades” about 
1910, at a time that is when the world was still fast 
asleep in its pre-war slumber, he was animated by one 
thought which, to me, is of the greatest significance for 
the existentialist conception of dadaism. What he want- 
ed to show symbolically is now most readily recognis- 
able in the United States, and in this country more than 
elsewhere contributes to the sense of suffocation, of 
the insignificance of the individual, of frustration and 
neurosis. It is the idea of the finished and complete, of 
the perfect product, of machine-like capability. What is 
shown here symbolically and condemned, is the inferior 
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*AUl ITEEGEMAIH TEBLiG H Alt HO TEE 
LEIPZIG / VIEI / ZtBICH 



die Original DADAisten 

GEBEN DAS COPYRIGHT IHRER WERKE DEM VERLEGER PAUL 
STEEGEMANN IN HANNOVER DER IN LEIPZIG WIEN ZORICH 
DADAF1LIALEN HAT 
HERR KURT SCHWITTERS 

AUS HANNOVER WALDHAUSEN SETZTE ALS ERSTER DADAIST 
AUFEINEN DOPPEL SI LBERGAUL 39/40 DIE JETZT WELTBEROHMTE 



ANNA BLUME VIER MARK 

10 000 EXEMPLARE SIND IN DREI MONATEN VERKAUFT 
ANNA BLUME KAND1DIERT FOR DEN ERSTEN DEUTSCHEN REICHS- 
TAG NACH DER KLEINEN REVOLUTION UND HOFFT NOCH VIEL 
GELD ZU VERDIENEN JA 

DIE KATHEDRALE VIER MARK 

1ST DIE SEHNSUCHT ALLER ZEITEN HERR SCHWITTERS HAT 
SIE AUF SILBERGAUL 40/41 AUFGEBAUT 

DIE WOLKENPUMPE viermark 

HAT UNS SCHON LANGE GEFEHLT ALS CACADOU SUPERIEUR 
KNALLT SIE AUF SILBERGAUL 52/53 ALLE BOSEN GEWITTER AUS 
DEN GEMOTERN DER DEUTSCHEN MENSCHEN SIE SPENDET RAT 
UND HILFE IN UNGLOCKSFALLEN HERR ARP AUS ZORICH 1ST 
DER NOBLE HERSTELLER 

DIE LETZTE LOCKERUNG sechsmark 

1ST DAS ENDE ALLER FILOSOFIE DAMENSTROMPFE GAUGINS 
UND DADA BALANZIEREN DIE KAFFEEMOHLE WELT DER BE- 
ROCHTIGTE DR SERNER AUS GENfcVE HAT DIE LETZTE LOCKE- 
RUNG GELOCKERT BAND 62/64 

SEKUNDE DURCH HIRN SECHS MARK 

DER PRACHTVOLLSTE SCHUNDROMAN ALLER ZEITEN 
DAS LIEBLINGSBUCH DER LITTER ARICH GEBILDETEN BAND 59/61 
DIESES WERK DES HERRN VISCHER AUS PRAG STROTZT VON 
GEME1NHEIT UND UNZUCHT SIE MOSSEN ES LESEN 

EN AVANT DADA VIER MARK 1ST 

DIE GESCHICHTE DES DADAISMUS 

BAND 50/51 VERFASSTVON GEHEIMRAT RICHARD HUELSENBECK 
DEM BESITZER DES ZENTRALAMTS DER DADABEWEGUNG IN 
DEUTSCHLAND BERLIN HIER ERFAHREN SIE DAS GEHEIMNIS DES 
DADA SENSATIONELLE ENTHOLLUNGEN AUS DEM LIEBESLEBEN 
DER DADAISTEN DIE PRAKTIKEN DER ENGELMACHERINNEN DIE 
LUES DES HERRN PICABIA DIE SPEISUNG DER GEISTIGEN AUF 
DEM POTSDAMER PLATZ KUBISMUS FUTURISMUS EXPRESSIONIS- 
MUS REVOLVER UND LITTERATUR- DIE PROGELEI IN DRESDEN 
DADA IN ALLER WELT BRUITISMUS JEJ3ERMANN KANN DADAIST 
WERDEN 

FASST EINE HALBE MILLION SILBERGAULE TRABEN AUF DEI 
ERDE HERUM 

DER DIREKTOR PAUL STEEGEMANN HAT DAZU SOZUSAGEN ALS 
VORBERE1TUNG 



DEN MARSTALL 

DEN ANTIZWIEBELFISCH 6FFENTLICH ERSCHEINEN LASSEN DA 
WERDEN DIE SILBERGAULE MIT POLEMIK UND ELAN VORGB- 
KITTEN FOR ZWEI MARK DIE NUMMER 
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reiche Gedicht, das Schwitters bei Steegemann ver- 
offentlichte, fur albern. Es zeigte das, was fur mich 
immer ein besonderer Angriffspunkt gewesen ist, eine 
Art des deutschen Humors, wie man sie in bayerischen 
Lustspielen findet. Ludwig Thoma mit Dadaismus ver- 
mengt. Die Frage: «Was ist Dadaismus und was ist ein 
Dadaist?* hat mich seither mehr beschaftigt denn je. 
Wenn der Dadaismus nur eine Kunstrichtung ist, wenn 
er nur so etwas wie eine Vorbereitung fur den Surrealis- 
mus war, lasst sich heute nicht sehr viel liber ihn sagen. 
Die abstrakte Kunst, vom synthetischen Kubismus in die 
Welt gesetzt, hatte in den Personen Jancos und Arps 
reiche Bestatigung gefunden. Breton baute dann das 
Gebiet weiter aus, indem er das Automatische in die 
Malerei einfuhrte. Der Zufall, die strukturelle Form, der 
neoplastische Aspekt der neuen Kunst, die Verein- 
fachung, der Primitivismus (in der Dichtung von Schwit- 
ters, Hausmann und mir im Lautgedicht geubt) alles das 
scheint mir nur Wert und Ansehen zu gewinnen, wenn 
man es im Licht modernen Denkens und zusammen mit 
den Problemen der Philosophic und der Physik versteht. 
Dada, mit anderen Worten, ist nur ein Symptom einer 
grossen geistigen Revolte in unserer Zeit. Man kann 
dies die existentielle Revolte nennen, da alle ihre Ele- 
mente durch die menschliche Existenz, durch die Psy- 
chology verstanden werden konnen. Was Dada damals 
wollte und wofiir es noch heute eintritt, ist die Um- 
schaffung des Menschen in einer neuen Welt, so wie 
ich es in meinem Manifest: «Der neue Mensch», im 
Malik-Verlag, Berlin, im Jahre 1920 ausgedruckt habe. 
Aber was fur einen neuen Menschen wollten die Dada- 
isten schaffen. Wenn Sartre sagt, dass der Mensch 
selbst Gott sein will, bedeutet es nicht mehr als, dass 
er erkannt hat, dass schopferische Kraft in ihm auch 
die universelle Schopferkraft ist. Mit anderen Worten: 
der Mensch ist nicht mehr das Produkt einer konventio- 
nellen Moral, er kann es sich nicht mehr gefallen las- 
sen, durch politische, okonomische und religiose 
Schlagworte hin- und hergeschoben zu werden. Er ist, 
was er ist, da er seinen Wert erkannt hat. 

Als wir hier in New York im Jahre 1953 in der Janis 
Galerie eine grosse Dada-Ausstellung organisierten, 
hatte ich Gelegenheit, ofter mit Marcel Duchamp zu 
sprechen. Er zeigte sich als ein Mann von grosser Klug- 
heit, mit viel Verstandnis fur die dadaistische Problem- 
welt. Er hatte die Kunst seit langem aufgegeben, und 
wie er behauptete, durch Schachspielen ersetzt. Als ich 
ihn eines Tages in der Vierzehnten Strasse in seiner 
kleinen Wohnung besuchte, zeigte er mir einen Schach- 
tisch, den er selbst gebaut hatte, mit alien Schikanen, 
eingebauten Uhren, elektrischen Schellen, Hand- und 
Fusstutzen. Dieser Tisch glich einem Elektronengehirn, 
einer Maschine, die vielleicht ohne menschliche Hilfe 
die schwierigsten Schachprobleme losen konnte. 
Duchamp, der von der amerkanischen Presse als Proto- 
dadaist bezeichnet wird, ist ein wirklicher Existenzialist. 
Seine personlichen Konflikte sind auch die Konflikte 
dieser Zeit, in der, wie Duchamp andeutet, die Kunst 
von der Mechanik iiberrannt und unmoglich gemacht 
wird. Als Duchamp um das Jahr 1910 seine «ready- 
mades» zeigte, also zu einer Zeit, als die Welt noch in 
tiefem Vorkriegsschlaf lag, war er von einem Gedan- 
ken bewegt, der mir fur die existentielle Auffassung und 



cubisme synthetique a ete richement confirme dans les 
personnes de Janco et de Arp. Breton diveloppa I’idee 
en introduisant I’automatique dans la peinture. Le 
hasard, la structure, I’aspect neo-plastique de I’art 
nouveau, la simplification, le primitif (applique dans 
la poesie par Schwitters et Hausmann et par moi dans 
le poeme phonetique), tout ceci ne me semble 
gagner en valeur et importance qu'a mesure qu’on 
le comprend sous I’aspect de la pensee moderne, con- 
jointement avec les problemes de la philosophic et la 
physique. 

En d’autres mots: Dada n’est qu'un symptome d’une 
grande revolte spirituelle de notre epoque. On peut 
I'appeler la revolte existentialiste, cartous ses elements 
peuvent etre compris a travers I’existence humaine, k 
travers la psychologie. Ce que Dada voulut alors et ce 
qu’il plaide encore aujourd’hui, est la transformation de 
I’homme dans un monde nouveau, comme je I’ai exprime 
dans mon manifeste «L’Homme Nouveau*, apparu a 
Berlin en 1920 aux Editions Malik. 

Mais quel etait cet homme nouveau que voulurent creer 
les dadaistes? Quand Sartre dit que I'homme veut lui- 
meme etre Dieu, cela ne veut dire autre chose que ceci: 
il a reconnu que la force creatrice en lui est aussi la 
force creatrice universelle. En d’autres mots: I’homme 
n’est plus le produit d’une morale conventionnelle, il ne 
peut plus se laisser bousculer par de grands mots 
politiques, economiques et religieux. II est ce qu’il est, 
car il a reconnu sa valeur. 
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situation forced upon man by a society that has still to 
learn what freedom really means. 

The contempt for art, which Rimbaud had, and which 
Duchamp also demonstrated, our dadaist re-interpreta- 
tion of art, indicates the true character and existential- 
ist scheme of the Berlin dada movement. This charac- 
ter is so hard to define, and so essentially spiritual, that 
even here I have difficulty in speaking about it. It is 
THE GREAT SECRET in itself. Not the end-product, be 
it a motor car or a “collage” by Picasso or Kurt Schwit- 
ters, is the essential thing in the creative spirit, in the 
movement of forces, in the universal trend upward, in 
which man and beast take part. In all my Berlin mani- 
festos, I have stressed the immaturity of the movement, 
the amateurish creativeness of all human efforts. Decis- 
ive is the volcano and not the lava, the symbol-making 
power and not the rigid symbol, the ethical will and not 
the conventional morality, the individual in the mass 
and not the mass around the individual. 

In our hands, then, dada became a problem of personal- 
ity. It was fighting for a creative life, for growth and 
becoming, for what may only be divined, not what may 
be calculated in advance. In this divination, art was but 
a part, just as existence, in the judgment of Heidegger, 
is only one possible form of being. 
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Bedeutung des Dadaismus von grosster Bedeutung zu 
sein scheint. Was er symbolisieren wollte, ist in den 
Vereinigten Staaten besonders gut sichtbar und tragt 
hier mehr als anderswo zum Gefuhl der Erstickung, der 
Bedeutungslosigkeit des einzelnen, der Frustierung und 
der Neurose bei. Es ist der Begriff des Fertigen, der 
Komplettierung, des perfekten Produkts, der maschinel- 
len Tuchtigkeit. Was hier symbolisiert und verurteilt 
wird, ist die minderwertige Situation, die dem Men- 
schen von einer Gesellschaft aufgedrangt wird, die erst 
lernen muss, was Freiheit wirklich bedeutet. 

Die Verachtung der Kunst, wie sie Rimbaud hatte und 
wie sie Duchamp zeigte, unsere dadaistische Umdeu- 
tung der Kunst, zeigt den wirklichen Charakter und den 
existentiellen Plan der Dada-Bewegung in Berlin. Die- 
ser Charakter ist so schwer zu definieren und so we- 
sentlich geistig, dass es mir selbst hier schwer fallt, dar- 
iiber zu sprechen. Es ist DAS GROSSE GEHEIM- 
N I S in sich. Im schopferischen Geist, in der Bewegung 
der Krafte, in dem universellen Aufschwung, an dem 
Mensch, Tier und Ding teilnehmen, ist das, was bewie- 
sen werden kann, das Produkt, ob es sich nun urn ein 
Automobil oder urn eine «collage» von Picasso oder 
Schwitters handelt, ist nicht das Wesentliche. In alien 
meinen Berliner Manifesten habe ich die Unfertigkeit 
der Bewegung betont, das schopferisch Dilettantische 
alien menschlichen Bemuhens. Entscheidend ist der 
Vulkan und nicht die Lava, die symbolschaffende Kraft 
und nicht das feststehende Symbol, der ethische Wide 
und nicht die konventionelle Moral, der einzelne Mensch 
in der Masse und nicht die Masse urn den Einzelnen. 

Dada wurde in unseren Handen zwangslaufig zu einem 
Personlichkeitsproblem. Es kampfte fur ein schopferi- 
sches Leben, fur das Wachstum und das Werden, fur 
das Erahnbare und nicht fur das Errechenbare. In die- 
diesem Erahnbaren war die Kunst nur eine Kategorie, 
so wie das Dasein nach dem Urteil Heideggers nur eine 
mogliche Kategorie des Seins ist. 



Umschlag. Cover. Couverture. «Mecano». Leiden. 1923. Zeich- 
nung. Drawing. Dessin: Raoul Hausmann. 
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Lorsqu’en 1953 nous organisames la grande Exposition 
Dada a la Galerie Janis de New York, j’ai eu souvent 
occasion de parler a Marcel Duchamp. C’etait un homme 
d’une grande intelligence et qui avait de la comprehen- 
sion pour le monde de problemes dadaiste. Depuis long- 
temps, il avait abandonne I'art qu'il pretendait avoir 
remplace par le jeu des echecs. Lorsque j’allai le voir 
un jour dans son petit appartement de la quatorzieme 
rue, il me montra une table-echiquier construite par lui- 
meme; elle avait tout — des montres, des sonnettes 
electriques, des supports pour les mains et les pieds. 
Cette table etait semblable a un computateur electro- 
nique, a une machine capable peut-etre de resoudre 
sans aide humaine les problemes d’echecs les plus 
ardus. 

Duchamp, que la presse americaine designe du nom de 
protodadaiste, est un existentialiste authentique. Ses 
conflits personnels sont en meme temps les conflits de 
I’epoque, cette epoque ou, comme il dit, I’art est ecrase 
et rendu impossible par la mecanique. Lorsque Duchamp 
montra ses «Ready-Mades» vers 1910, a un moment 
done ou le monde etait encore plonge dans son sommeil 
d’avant-guerre, il fut mu par une pensee dont I’impor- 
tance pour la conception existentialiste et la significa- 
tion du dadaisme me semble des plus grandes. Ce qu’il 
voulut symboliser est particulierement evident aux 
Etats-Unis; et ici plus qu’ailleurs contribue a la sensa- 
tion d’etouffement, de I'insignif iance de I’individu, de la 
frustration et la nevrose. C'est la conception de I’ache- 
ve, du completement, du produit parfait, de la capacite 
de la machine. Ce qui est symbolise et condamne ici, 
c’est la situation inferieure imposee a I’homme par une 
societe qui a encore a apprendre ce que c’est que la 
liberte. 

Le mepris de I’art de Rimbaud et que professa Duchamp, 
notre interpretation dadaiste autre de I’art montrent le 
caractere specifique et le plan existentialiste du mou- 
vement Dada de Berlin. Ce caractere est si difficile a 
definir et si essentiellement spirituel que meme ici, il 
m’est difficile d’en parler. C’est le grand secret en soi. 
Ce qui compte dans I’esprit createur, dans le mouve- 
ment des forces, dans I’essor universel auquel partici- 
pent homme, animal et chose, n’est pas ce qui peut etre 
prouve, le produit — qu’il s’agisse d’une automobile ou 
d’un collage de Picasso ou de Schwitters. Dans tous 
mes manifestes berlinois, j’ai souligne ce qu’il y avait 
d’inacheve dans le mouvement, le dilettantisme createur 
de tout effort humain, le volcan et non la lave, la force 
qui cree les symboles et non pas le symbole fixe, la vo- 
lonte ethique et non pas la morale conventionnelle, I’in- 
dividu dans la masse et non pas la masse autour de 
I’individu. 

Entre nos mains, Dada devint done un probleme de per- 
sonnalite. II combattit pour une vie creatrice, pour le 
developpement et le devenir, pour I’aperceptible et non 
pas pour le calculable. Dans ce domaine de Impercep- 
tible, I’art n’etait qu’une categorie, de meme que, selon 
Heidegger, I’existence n’est qu’une categorie possible 
de I’existence. 
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Hans Richter 

Dada and the Film 
Dada und Film 
Dada et le Film 



Art historians and critics have recently discovered dada. 
They have decided the movement to be something like a 
glorified practical joke that had some useful destructive 
function at the time. 

This definition has now been sanctioned by repetition 
and has become a ^historical fact». But we, who were 
all together there when it happened look at it from 
another angle, not from the big noise we made at the 
time to «epater le bourgeois* but from the ideas and 
problems with which we, the artists, were then concer- 
ned and which were the bone and flesh, though not ne- 
cessarily the skin of this movement. The nucleus of the 
artistic endeavour of dada as it appeared in Zurich 
1916/19 was abstract art. Abstract art was at that time 
a fighting proposition not a four-lane highway on which 
everybody travelled who wasfaced with an empty canvas. 
Abstract painting that was dada. When Arp and van 
Rees had painted and been paid for two abstract fres- 
coes in the hallway of a school in Zurich, the school 
board, sustained by public opinion, insisted that these 
dadaistic (in fact just plain abstract) ventures be imme- 
diately painted over with normal human figures. And 
they were. 

Even before I joined dada in 1916 I had lost more and 
more interest in subjects like apples, nudes, madonnas, 
guitars, and concentrated upon this realm in which color 
and form, a line and surface started to become meaning- 
ful by themselves: abstract art. 

In these years 1913/17 I found myself attracted on one 
side towards uninhibited freedom and spontaneous ex- 
pression and on the other side fascinated by theproblem 
of gaining an objective understanding of fundamental 
principles which might govern and control these heaps 
of fragments which we had inherited from the cubists. 
One day at the beginning of 1918, Tristan Tzara knocked 
at the wall which separated our rooms in the Hotel Lim- 
matquai in Zurich and introduced me to Viking Eggeling. 
Our complete agreement from the very first moment on 
aesthetic as well as on philosophical matters, a kind of 
enthusiastic identity led spontaneously to a collaboration 
and friendship which lasted until Viking Eggeling's 
death in 1925. 

This collaboration led us over a small bridge from pain- 
ting to scrolls and finally in 1920 into an adventure none 
of us had ever dreamed off: film. In these years between 
1918 and 1920 our research led us to study the "beha- 
viour* of line and surfaces towards or against each 
other. We deducted from these exercises a kind of 
method which allowed us to «orchestrate» a line and a 
form from the very simplest to the most complicated 
expression. Eggeling called it «Generalbass der Male- 
rei*. We used these drawings on small pieces of paper 
to study the relationships of simple and complicated 
forms, arranged them and rearranged them on the floor 
till one day we discovered a kind of continuity evolving 
from these lines of drawings. It was then that we decided 
to make purposely a continuous development of forms 
and form groups on long scrolls of paper: our first 
scrolls. Eggeling’s was "Horizontal-Vertical Mass*, mine 
"Preludium*. 



Raoul Hausmann. Zeichnung. Drawing. Dessin. 1922. 
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Kunsthistoriker und Kritiker haben neuerdings Dada ent- 
deckt. Sie haben sich geeinigt, den Dadaismus in eine 
Art verherrlichter Schabernackbewegung einzuordnen, 
die seinerzeit ihre berechtigte destruktive Funktion 
hatte. 

Diese Definition ist durch standige Wiederholung ge- 
festigt und «historische Tatsache» geworden. Wir aber, 
die damals dabei waren, sehen Dada von einem andern 
Standpunkt aus, nicht als den grossen Larm, den wir 
veranstalteten — als «epater le bourgeois», sondern 
als jene Ideen und Probleme, die uns Kunstler damals 
bewegten und die «Knochen und Fleisch», vielleicht 
nicht unbedingt die «Haut» der Bewegung waren. Der 
Kern des kunstlerischen Strebens, wie es in den Jahren 
1916—19 in Zurich zum Ausdruck kam, war abstrakte 
Kunst. Abstrakte Kunst war in jenen Tagen eine Provo- 
kation abseits der Heerstrasse, auf der al le andern 
Kunstler «marschierten». Abstrakte Kunst war Dada. Als 
Arp und van Rees in der Eingangshalle eines Ziircher 
Schulhauses zwei abstrakte Fresken gemalt und ihr 
Honorar dafur bereits erhalten hatten, beharrte der 
Schulrat darauf, unterstutzt von der offentlichen Mei- 
nung, dass diese dadaistischen Frechheiten (in Wirk- 
lichkeit rein abstrakte Malerei) mit normalen mensch- 
lichen Figuren ubermalt werden mussten — und sie 
wurden ubermalt. 

Schon bevor ich mich 1916 den Dadaisten anschloss, 
war mein Interesse an Themen, wie Aepfel, Akte, Ma- 
donnen, Gitarren nur noch sehr gering und ich vertiefte 
mich in das Gebiet der Farbe und Form, der Linie und 
Flache als Ausdrucksmittel: abstrakte Kunst. 

In den Jahren 1913 — 17 strebte ich einerseits nach un- 
eingeschrankter Freiheit und spontaner Ausdruckskraft, 
andererseits faszinierte mich das Problem, objektives 
Verstandnis fur die grundlegenden Prinzipien zu erlan- 
gen, das mir helfen wiirde, die Bruchstucke, die uns 
haufenweise von den Kubisten uberliefert waren, zu ver- 
dauen. Am Anfang des Jahres 1918 klopfte Tristan Tzara 
eines Tages an die Wand, die unsere Zimmer im Hotel 
Limmatquai in Zurich voneinander trennte und stellte 
mich Viking Eggeling vor. Eine iiberraschende vollstan- 
dige Uebereinstimmung unserer Ideen uber Aesthetik 
und Philosophie verband uns vom ersten Moment an und 
fuhrte uns zu einer spontanen Zusammenarbeit und 
Freundschaft, die bis zu Viking Eggelings Tod 1925 
dauerten. 

Unsere Zusammenarbeit liess uns den kleinen Schritt 
von der ublichen Malerei zu den «Bildstreifen» tun, 
der uns 1920 in ein Abenteuer fuhrte, das unsere kiihn- 
sten Traume uberstieg : Film. Unsere Experimente in 
den Jahren 1918 bis 1920 liessen uns zwangslaufig 
das «Verhalten» von Linie und Flache zu- oder gegen- 
einander studieren. Aus unsern Versuchen resultierte 
eine Methode, die uns erlaubte, eine Linie und eine Form 
von der einfachsten bis zur reichhaltigsten und kom- 
pliziertesten Komposition zu «orchestrieren». Eggeling 
nannte unsere Methode «Generalbass der Malerei*. 
Unsere Zeichnungen auf kleinen Papierstiicken verwen- 
deten wir zum Studium der Beziehungen zwischen ein- 
fachen und komplizierten Formen, ordneten und ver- 
schoben sie auf dem Fussboden, bis wir eines Tages 
entdeckten, dass sich aus diesen Linien der verschie- 
denen Zeichnungen ein gewisser harmonischer Zusam- 



Recemment, Dada a ete decouvert par les historiens et 
les critiques d’art. Ms ont decide de le traiter de mouve- 
ment qui se glorifiait de jouer des tours a tout le monde, 
et qui en son temps exerpait quelque fonction destruc- 
tive utile. 

A force d’etre repetee, cette definition a ete sanctionnee 
et est devenue un «fait historique*. Pour nous, cepen- 
dant, qui tous etions presents aux evenements, Dada se 
presente sous un autre aspect; non pas celui du tapage 
que nous faisions a ce temps-la, ni celui de notre desir 
d’epater le bourgeois. L’aspect qui nous interesse em- 
brasse nos idees et nos problemes d’alors, qui pour 
nous autres artistes etaient des idees et des problemes 
en chair et en os, bien qu’ils ne representassent peut- 
etre pas I’apparence du mouvement. Le noyau de I’effort 
artistique dadaiste tel qu’il apparut a Zurich pendant les 
annees de 1916a 1919 etait I’art abstrait. A ce temps-la, 
I’art abstrait etait de la terre vierge qui exigeait un esprit 
pionnier. Ce n’etait pas une autostrade au service de 
chacun qui se trouvait face a face avec une toile vide. 
La peinture abstraite — c’etait bien la Dadal Quand, 
dans le vestibule d'une ecole de Zurich, Arp et van Rees 
avaient peint et avaient ete payes pour deux fresques 
abstraites, le comite de I’ecole appuye par I’opinion 
publique insista que ces "experiences* dadaistes — le 
fait est que c’etaient simplement des peintures abstrai- 
tes — fussent repeintes immediatement et couvertes de 
figures humaines ordinaires. Et c’est ce que Ton fit. 
Meme avant de joindre Dada en 1916, mon interet dans 
les sujets tels que pommes, nus, saintes vierges et gui- 
tares n’avait fait que diminuer, et je m’etais concentre 
sur ce domaine ou couleur et forme, ligne et surface 
prirent une signification par elles-memes: Tart abstrait. 
Pendant les annees de 1913 a 1917, je me trouvais attire 
d’une part vers la liberte sans entraves et I'expression 
cpontanee, et d’autre part, j’etais fascine par le pro- 
bleme d’acquerir une comprehension objective des prin- 
cipes fondamentaux susceptibles de determiner et de 
diriger ces tas de fragments que nous avions herites des 
cubistes. 

Un jour, au debut de I'annee 1918, Tristan Tzara frappa 
contre le mur qui separait nos chambres a I’hotel Lim- 
matquai de Zurich et me presenta Viking Eggeling. Notre 
entente instantanee et parfaite sur des questions esthe- 
tiques aussi bien que philosophiques — une espece 
d’identification enthousiaste — fut I'origine spontanee 
d'une collaboration et d’une amitie qui duraient jusqu’a 
la mort de Viking Eggeling en 1925. 

Cette collaboration nous fit traverser le petit pont 
qui mene de la peinture a la realisation de rouleaux 
et finalement, en 1920, a une aventure qu’aucun de 
nous deux avait jamais envisagee meme en reve: le 
film. Entre 1918 et 1920, nos recherches nous firent 
etudier les rapports de lignes et de surfaces envers 
ou contre les unes les autres. De ces etudes, nous de- 
duisimes une espece de methode qui nous permit d’«or- 
chestrer» une ligne et une forme a partir de son expres- 
sion la plus simple jusqu’a la plus riche et compliquee. 
Eggeling la surnomma «la basse fondamentale de la 
peinture». Ces dessins executes sur de petits bouts de 
papier nous servaient a etudier les rapports entre for- 
mes simples et compliquees, nous les disposions et les 
redisposions sur le plancher jusqu'a ce qu’un jour nous 
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Francis Picabia. Katalog. Catalogue. Ausstellung. Exhibition. 
Exposition Dada. Paris. 1920. 



These scrolls, when we looked at them, imposed upon 
us the wish to realize the «movement» they implied: real 
movement: that meant film and that is how we came to 
make films. 

It is therefore no accident that the first abstract films 
were made by two members of the original dada group, 
Eggeling and myself. And they certainly did not demon- 
strate the officially acknowledged spirit of dada: the 
Mona Lisa with a moustache, the toilet-seat or the nail 
flatiron . . . but they grew nevertheless straight from 
the art-, and -nothing-but-art problems which had drawn 
us into them. I remember very well though, that I had 
kind of a row with Tzara, the publisher of our dada ma- 
gazine about this point. He was against reproducing 
Eggeling’s classic abstract drawing in «Dada» (Gior- 
gione, Renaissance and all that), and I had to use all 
kinds of protest, pressure and arguments to convince 
him. 

Sure, we were all for the law of chance, but if there were 
a law of chance, then there should by the same logic 
also be a law of «rule». And to approach, to discover this 
«Rule» seemed to make the law of chance meaningful: 
the just balance «between heaven and hell* (Arp). It 
was the obvious question which this new liberated form 
of expression (abstract art) had put before us. 

After I have stated this fact: Dada = abstract art, I hap- 
pily wish to insist on the other point: Dada = non-ab- 
stract art. And that is also true — if not truer and is 
documented by a different series of films. «Entr’acte» 
1924 after a story by Francis Picabia produced by Rene 
Clair: a funeral, a hearse led and drawn by a slow- and 
fast-moving camel, a dancing girl with a flowing beard, 
and the whole story ending in the reappearing of the 
dead and the magic dissolution of the mourners. It bends 
over backwards to laugh over and with the paradoxical 
happenings, dadal Nothing abstract there except the 
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menhang entwickeln Mess. Das brachte uns auf die Idee, 
bewusst eine fortdauernde zusammenhangende Ent- 
wicklung von Formen und Formgruppen auf langen Pa- 
pierstreifen zu schaffen: unsere ersten « Bi Idstreif en » . 
Eggeling schuf «Horizontal-VertikaI-Messe», ich das 
«Praludium». 

Die Betrachtung dieser Bildstreifen erweckte in uns den 
Wunsch, die angedeutete «Bewegung» zu realisieren: 
wirkliche Bewegung, das hiess Film — so entstand 
unsere Filmidee. 

Es ist deshalb kein Zufall, dass die ersten abstrakten 
Filme von zwei Mitgliedern der ursprunglichen Dada- 
Gruppe, von Eggeling und mir, geschaffen wurden. Diese 
Filme verkorperten nun allerdings nicht den offiziell an- 
erkannten Dada-Geist: Die Mona Lisa mit dem Schnurr- 
bart, der Klosettsitz, die Nagelfeile . . ., und dennoch 
resultierten sie nur aus den Kunstproblemen, in die wir 
uns vertieft hatten. Ich erinnere mich jedoch sehr gut 
an eine Auseinandersetzung uber diesen Punkt, die ich 
mit Tzara, dem Herausgeber unserer Dada-Zeitschrift, 
hatte. Er war gegen die Reproduktion von Eggelings 
klassischen abstrakten Zeichnungen in «Dada» (Gior- 
gione, Renaissance usw.) und ich musste meinen Stand- 
punkt ganz energisch und mit alien Ueberredungskun- 
sten vertreten, um ihn endlich zu uberzeugen. 
Zugegeben, wir alle glaubten an das Gesetz des Zufalls, 
aber wenn es dieses Gesetz des Zufalls gab, musste es 
logischerweise auch ein Gesetz der «Regel» geben. Ge- 
nau genommen, erst die Entdeckung dieser «RegeU 
schien das Gesetz des Zufalls glaubhaft zu machen: der 
richtige Ausgleich «zwischen Himmel und H 5 1 1 e » (Arp). 
Mit der neuen befreiten Art der Ausdrucksweise (ab- 
strakte Kunst) wurden wir vor diese ungewohnten Pro- 
bleme gestellt. 



decouvrimes une espece de continuity qui se develop- 
pait de ces lignes de dessin. Ce fut alors que nous deci- 
dames de realiser deliberement sur de longs rouleaux 
de papier un developpement continu de formes et de 
groupes de formes: nos premiers rouleaux. Celui d’Eg- 
geling etait intitule «Mesure horizontale-verticale*, le 
mien «Prelude». 

En regardant ces rouleaux, nous consumes le desir de 
realiser le «mouvement» qu’ils renfermerent, du vrai 
mouvement, c’est a dire du film. Ainsi, nous nous mimes 
a faire des films. 

Ce n’est done pas un hasard que les premiers films 
abstraits fussent realises par deux membres du groupe 
Dada original — Eggeling et moi. II ne representerent 
certainement pas I’esprit Dada officiel: la Joconde a 
moustache, le siege de WC ou le fer a repasser a clous 
. . . neanmoins, ils etaient issus directement du pro- 
bleme de «l’art pour Tart» qui nous y avait attires. Je me 
rappelle bien cependant I’espece de dispute que j'eus 
a ce sujet avec Tzara, I’editeur de notre revue Dada. II 
etait oppose a la reproduction du dessin abstrait clas- 
sique d’Eggeling (Giorgione, Renaissance et tout cela) 
dans «Dada», et je dus avoir recours a toute sorte de 
protestations, de pression et d’arguments pour le con- 
vaincre. 

Certainement, nous etions tous en faveur de la loi du 
«hasard», mais si loi du hasard il y avait, la logique 
exigeait qu’il y eut egalement une loi de la «regle». 
S’approcher de cette regie et la decouvrir semblait don- 
ner de la signification a la loi du hasard: «le juste 
equilibre entre le ciel et l’enfer» (Arp). C'etait le point 

Programm. Programme. Manifestation Dada. Paris. 1920. 
Zeichnung. Drawing. Dessin: Francis Picabia. 
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tension between the overly fast or overly slow rhythm 
of the action itself. 

Fernand Leger’s «ballet mecanique» also 1924: An inte- 
gration of abstract forms, rhythms and objects (kitchen- 
ware) with a bit of a story («On a vole un collier de per- 
les de 5.000.000»). The zeros become pearls, abstract 
form and part of the story again. They dance, split and 
transform, become round and sharp, disappear. Though 
Leger was never a dadaist, the film is 100%. It is one 
of the most imaginative of this kind. It is just that Leger 
had sensed the ambiguity in the ordinary: serious beauty 
turns into laughter and laughter into abstract beauty, 
without denuding the one or the other of their inherent 
meaning and integrity. 

More abstract in the proper sense of the word are my 
«Filmstudy» and Man Ray’s «Emak Bakia», both 1926. 
The pre-surrealistic poem «Filmstudy» uses floating 
heads and eyes connected with luminous circles like 
moons rising from the surface of the screen in gentle 
ripples and exploding waves. Abstract forms, objects on 
the same rhythmical level relieved of their explainable 
and useful function, talk their own sensitive but irratio- 
nal language. «Emak Bakia*> is a beautiful poem created 
by a string of objects, abstract symbols dancing in the 
nude, shirtcollar slowly turning one way — turning the 
other, moving, measuring the time of a studio-locked 
universe. 

Though these two films were at that time already called 
surrealistic (after the fashion) they are more dada. I 
wonder, if the distinguishing line between the two can 
be drawn exactly as surrealism jumped out of the left 
ear of dada fully equipped and alive, making dadaists = 
surrealists overnight. Anyhow in these two films there 
Flugblatt. Pamphlet. Tract. Paris. 1921. is no «moral» issue involved as surrealism demands, 
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Nachdem ich mich nun mit der Tatsache auseinander- 
gesetzt habe: Dada = abstrakte Kunst, mache ich mir 
ein Vergniigen daraus, auch den andern Standpunkt zu 
vertreten: Dada = nicht abstrakte Kunst, und dies 
stimmt ebenfalls — vielleicht noch eher — und liesse 
sich durch eine Reihe von Filmen beweisen. «Entr’acte» 
1924, von Rene Clair, nach einem Drehbuch von Francis 
Picabia: Eine Beerdigung, der Leichenwagen wird von 
einem Kamel, in der langsam-schnellen Bewegung sei- 
ner Gangart, gezogen, ein tanzendes Madchen mit einem 
wallenden Bart — und die ganze Geschichte endet mit 
dem Wiedererscheinen des Toten und der magischen 
Auflosung (Verschwinden) der Trauernden. Dada biegt 
sich vor Lachen uber die widersinnigen Ereignisse. 
Nichts ist dabei abstrakt, ausser der Spannung im 
Rhythmus, die sich aus dem uberschnellen oder uber- 
langsamen Ablauf der Handlung ergibt. 

Das «ballet mecanique* von Fernand Leger, ebenfalls 
1924: Eine Komposition von abstrakten Formen, Rhyth- 
men und Gegenstanden (Kuchengerate) mit ein wenig 
Handlung — «Ein Perlenhalsband im Werte von 5000000 
wurde gestohlen*. Die Nullen werden zu Perlen, ab- 
strakter Form und Handlung zugleich. Sie tanzen, teilen 
und verwandeln sich, werden rund und spitz, verschwin- 
den. Obschon Leger nie Dadaist war, ist sein Film 
hundertprozentig dadaistisch und in seiner Art einer der 
einfallsreichsten. Leger hat ganz einfach den Doppel- 
sinn, der im Gewohnlichen liegt, erfasst und zum Aus- 
druck gebracht: ernste Schonheit wird zum Gelachter 
und Gelachter wird zur abstrakten Schonheit, ohne da- 
bei Sinn und Bedeutung des einen oder anderen herab- 
zusetzen. 

Abstrakter im wahrsten Sinne des Wortes sind meine 
«Filmstudie» und «Emak Bakia» von Man Ray, die beide 
1926 entstanden. Schwebende Kopfe und Augen, zusam- 
men mit leuchtenden Kreisen, die Monden gleich uber 
die Leinwand aufsteigen, in sanft sich krauselnden und 
brechenden Wellen, bilden das Thema der vorsurreali- 
stischen Dichtung «Filmstudie». Abstrakte Formen, Ge- 
genstande in rhythmischer Ausgeglichenheit, ihrer er- 
klarbaren gebrauchlichen Funktion enthoben, sprechen 
ihre eigene sinnvolle, wenn auch irrationale Sprache. 
«Emak Bakia» ist eine schone Komposition aus einer 
Reihe von Gegenstanden, abstrakten Symbolen, die tan- 
zend durch den Raum schweben, ein Kragenknopf, der 
sich langsam in einer, dann in der andern Richtung urn 
seine eigene Achse dreht, seine Bahn ziehend, die Zeit 
eines vom Studio eingeschlossenen Universums mes- 
send. 

Obwohl diese beiden Filme damals bereits surrealistisch 
genannt wurden (eine Modeangelegenheit), sind sie 
doch eher dadaistisch. Es ist fraglich, ob hier uberhaupt 
ein exakter Trennungsstrich gezogen werden kann, denn 
der Surrealismus wurde von Dada, lebendig und mit 
allem Notigen versehen, sozusagen aus dem linken Aer- 
mel geschuttelt und aus den Dadaisten wurden uber 
Nacht Surrealisten. Auf jeden Fall ist in den zwei Filmen 
weder eine verhullte moralische Deutung - wie sie der 
Surrealismus verlangt - enthalten, noch wird die Freud’ 
sche Trennungslinie gezogen, obwohl Interpretationen in 
der Freud’schen Richtung nie ganz fehlen. Das gilt auch 
fur meinen Film "Vormittagsspuk* (1927). Die Ge- 
schichte ist sehr einfach: Vier steife Hiite, einige Kaffee- 



d’interrogation evident que cette nouvelle forme liberee 
d’expression (I'art abstrait) avait mis devant nous. 
Apres avoir etabli le fait: Dada = art abstrait, je ne me 
generai pas d'insister sur I’autre point: Dada = art non- 
abstrait. Et cela aussi est vrai — peut-etre meme encore 
plus vrai — et c’est documents par une autre serie de 
films. «Entr’acte» tourne en 1924 par Rene Clair sur une 
histoire de Francis Picabia: des funerailles, un char 
funebre est tire par un chameau — mouvement alterna- 
tivement ralenti et accelere — une danseuse a barbe 
flottante; et I'histoire se termine par la reapparition du 
mort et la disparition magique du cortege funebre. Et 
Dada qui s’amuse et qui rit a gorge deployee de ces 
evenements paradoxaux. Rien d’abstrait la-dedans 
excepte la tension entre le rythme excessivement 
accelere ou ralenti de Taction meme. 

Puis il y eut le «Ballet Mecanique» de Fernand Leger, 
tourne egalement en 1924: une integration de formes 
abstraites, de rythmes et d’objets (ustensiles de cui- 
sine) avec un peu d’action (on a vole un collier de perles 
de 5.000.000). Les zeros se transforment en perles, 
forme abstraite, puis de nouveau font partie de Taction. 
Ils dansent, se fendent, se transforment, deviennent 
ronds puis aigus, puis disparaissent. Bien que Leger ne 
fut jamais dadaiste, son film Test cent pour cent. C’est 
un des plus imaginatifs de ce genre. C'est que Leger 
avait senti I’ambiguite dans Tordinaire: la beaute 
sSrieuse se transforme en rire, le rire en beaute ab- 
straite, sans denuer Tune ou I’autre de leur signification 
et leur integrite inherentes. 

Plus abstraits au sens propre du mot furent ma "Film- 
study" (etude de film) et «Emak Bakia» par Man Ray, 
tous deux tournes en 1926. Le poeme pre-surrealiste 
«Filmstudy» use des tetes et des yeux flottants, reunis 
par des cercles lumineux telles des lunes, s'elevant de 
la surface de I’ecran en ondes legeres et vagues violen- 
tes. Degages de leur fonction explicable et utile, les 
formes abstraites, les objets sur le meme niveau ryth- 
mique parlent leur propre langage sensitif mais irration- 
nel. «Emak Bakia» est un beau poeme cree par une serie 
d’objets, des symboles abstraits dansant nus, un col de 
chemise tournant lentement d’un cote, puis de I’autre, 
mouvant et mesurant le temps d'un univers renferme 
dans un studio. 

Bien que deja a ce temps-la ces deux films fussent quali- 
fies de surrealistes (suivant la mode), ils etaient plutot 
dadaistes. Je me demande si la ligne distinctive entre 
les deux peut etre tiree exactement, car le surrealisme 
est issu de Toreille gauche de Dada vivant et arme, 
transformant dadaistes en surrealistes en un clin d’ceil. 
Quoi qu’il en soit, dans ces deux films il n’y a pas de 
question morale telle que I’exige le surrealisme, ni de 
prise de position freudienne. Bien que les interpreta- 
tions freudiennes ne soient pas ce qui manque. II en est 
de meme pour mon film «Vormittagsspuk» (fantomes de 
matinee) tourne en 1927. II s’agit simplement de ceci: 
quatre chapeaux melon, quelques tasses a cafe et quel- 
ques cravates «en ont assez» et, entre midi moins dix et 
midi, ils se revoltent. Midi passe, il reprennent leur rou- 
tine. (Darius Milhaud et Hindemith apparaissent dans 
ce film, la musique originale fut compos^e par Hinde- 
mith, mais detruit plus tard par les Nazis). L'histoire: la 
chasse aux «sujets» (les objets aussi sont des gens) re- 
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nor a Freudian party line drawn. Though interpreta- 
tions in the Freudian direction are never lacking. The 
same goes for my film «Vormittagsspuk» (1927). It is 
really simple: Four bowler hats, some coffeecups and 
neckties «have enough* (are fed-up) and revolt from 
11.50 to 12 a. m. Then they take up their routine again. 
(Darius Milhaud and Hindemith are actors in the film, 
the original score was composed by Hindemith, but 
later destroyed by the Nazis.) The chase of the rebel- 
lious «Untertanen» (objects are also people) threads 
the story. It is interrupted by strange interludes of pur- 
suit which exploit the ability of the camera, to over- 
came gravity, to use space and time completely freed 
from natural laws. The impossible becomes reality and 
reality, as we know, is only one of the possible forms of 
the universe. 

To accept the paradox that the genuine and sincere can 
walk hand in hand, foot to foot, foot in mouth, and hand 
to foot with the spoofy, nonsensical, that is what makes 
the understanding of dada difficult. 

But just there new avenues are opening, and the chase 
after the self-freed independent bowlerhats, flying 
through the landscape, becomes symbolic: the rebellion 
of the objects against their daily routine in a too-well 
regulated world. (The social critics discovered in it a 
satire against the Nazis.) The psychoanalysts found it 
a story of the libido on a weekend spree. 

The spirit of dada, whatever it is called, is bitterly need- 
ed today. Is needed to brace us against the fatal world 
we presume to understand when we blow it to pieces; 
is needed against the topheavy symbolists who know 
the numbers of all the missing pieces in their sub- 
conscious attic; against the impotent Eliot-frame-of 
mind imitators; against the new mystics and the older 
nonmystics; against the serious concrete-blockbuilders 
and against the busy cloud magicians; against the world 
planners and the plumbers, the cheaters and the humor- 
less in art, in film-art, in everything. 
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tassen und Krawatten «haben genug» und machen einen 
Aufstand, der von 10 vor 12 bis 12 Uhr dauert; dann fin- 
den sie wieder in ihr tagliches Einerlei zuruck. (Darius 
Milhaud und Hindemith wirkten in diesem Film mit, die 
Original-Partitur wurde von Hindemith komponiert, aber 
spater von den Nazis zerstort.) Die Verfolgung der auf- 
standischen Untertanen (die Gegenstande stellen zu- 
gleich Leute dar) bildet das Thema — wird von selt- 
samen Zwischenspielen unterbrochen, wobei die Mog- 
lichkeiten der Kamera voll ausgenutzt werden, die 
Schwerkraft uberwindend, Raum und Zeit absolut frei 
von den Naturgesetzen verwendend. Das Unmogliche 
wird Realitat, denn Realitat ist bekanntlich nur eine der 
Formen unseres Universums. 

Das Paradoxe, das im Dadaismus zum Ausdruck kommt, 
dass Echtes und Wahres Hand in Hand, Fuss bei Fuss, 
Fuss in Mund und Hand bei Fuss mit Schwindel und 
Gefuhllosigkeit gehen, macht Dada so schwer ver- 
standlich. Aber gerade darin sind neue Aspekte ent- 
halten. Die Verfolgung der befreiten steifen Hute, die 
selbstandig durch die Landschaft fliegen, wird zum 
Symbol: Die Auflehnung der Gegenstande gegen das 
tagliche Einerlei in einer zu wohlgeordneten Welt. — 
Die Sozialkritiker entdeckten darin eine Satire auf 
die Nazis; die Psychoanalytiker machten daraus eine 
Angelegenheit des Libido auf einem Wochenend- 
bummel. Wir haben den Dada-Geist, oder wie er 
heute genannt werden mag, dringend notig. Wir brau- 
chen ihn, um uns zu starken in einer verhangnisvollen 
Welt, die wir zu verstehen glauben, wenn wir sie in 
Stucke schlagen, wir brauchen ihn gegen die oberge- 
scheiten Symboliker, die imstande sind, all die fehlen- 
den Teilchen ihres unterbewussten Obersttibchens der 
Reihe nach aufzuzahlen; gegen die impotenten Elliot- 
Gemutszustand-Nachahmer; gegen die neuen Mystiker 
und die alteren Nicht-Mystiker; gegen die sturen Beton- 
klotzbauer und gegen die emsigen Wolken-Magiker; ge- 
gen die «Klempner», die sich als Weltorganisatoren auf- 
spielen, gegen die Schwindler und die Humorlosigkeit 
in der Kunst, in der Filmkunst — in allem. 
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belles. Elle est interrompue par d’etranges intermedes 
de poursuite qui exploitent les possibility de la camera, 
surmontant la gravite, faisant usage de I’espace et du 
temps entierement libre des lois de la nature. L’impos- 
sible devient realite et la realite telle que nous la con- 
naissons n’est qu’une des formes possibles de I’univers. 
Accepter le paradoxal, accepter que I’authentique et le 
sincere puissant marcher la main dans la main, cote a 
cote, le pied dans la bouche et la main dans le pied 
avec I’element mystificateur, le non-sens, c’est ce qui 
rend difficile la comprehension de Dada. 

Mais c’est ici que s’ouvrent des perspectives nouvelles. 
Et la chasse aux chapeaux melon echappes et indepen- 
dants, qui traversent le paysage au vol, devient sym- 
bolique: la rebellion des objets contre leur routine jour- 
nalise dans un monde trop bien regie. (Les critiques 
sociaux y virent une satire contre les Nazis). Les psych- 
analystes y trouverent une histoire de libido faisant une 
bombe de weekend. 

L’esprit Dada ou ce que Ton voudra I’appeler aujourd’hui 
— nous en avons urgemment besoin. Nous en avons 
besoin pour nous affermir contre ce monde fatal dont 
nous pensons que nous le comprenons quand nous le 
faisons eclater; nous en avons besoin contre les sym- 
bolistes desequilibres qui dans leurs mansardes sub- 
conscientes croient tenir les reponses a toutes les 
questions; contre les imitateurs impotents et leur men- 
tality a la Elliott; contre les nouveaux mystiques et les 
anciens non-mystiques; contre les constructeurs en 
beton arme serieux et contre les constructeurs de cha- 
teaux en Espagne affaires; contre les reformateurs du 
monde et les camelots, contre les charlatans et les 
sans-humour dans I’art, dans I’art cinematographique 
et dans tout. 
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Tout ce q’il y a de myst^rieux 

le combat de Coqs de J^rdme 

une ruplure de bans aulvle de prospectus 
sable nolr 

moulur de paradla 

Inspection solalre puls traicheur r£elle 
|e song; A l'ei6 dans le doriolr 

on m'a dll Quavez-vouz u la place du coeur 

Kmiti Britos 



5 Moyens penurie DADA 

Vous d^chlrez une feullle de papier, de preference la page 35 — 36 — de 
potsle Ronron: vous 1’allumez. 

tous les livres DADA sont blen Imprlmes cela dolt tenlr aux proceJes 
DADA, qul exlsierenf. 

La rue pavee de bees de gaz, les corridors & coulisse fbnrnlsseiil DADA 

DADA, an dernier moment, depuls longtemps pour d’aulres n'a nl fouinisseurs 
nl procedes 

mats on en fait courir le bruit aclivemenf, les Instruments de chirurgle 
Oiant catalogues. 

Pssl Elsarft 



Vous pouvez valncre en trols lours 1'habltude de manger de la poesle, prolonger 
voire vie et ameilorer voire sanle. 

Plus de troubles d'eslomac, plus de mauvalse halelne, plus de falblesse de coeur. 
Recouvrez voire vlgueur. calmez vos nerfs, edalrclssez voire vue et developpez 
voire force mentale. Que vous mangerez des poemes en proses ou des poemes 
en vers ou blen que vous vous Intoxlqulez avec les dissertations philosophiques 
plus redoutables que la peste, demandez mon livre si intlressant pour lous les 
malades et vous etes tous malades. SI, si. croyez mol mellez voire urine daas 
un verre et vous verrez. Uais Amgos 
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Paysage 

Le soir on se prorafenera sur des routes parallfeles 
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PORTE 
PAS 
DE 

POISSONS 






ATTENTION A NE PAS 
JOUER SUR L’HERBE 
FRANCHEMENTPEINTE 

Une chanson conduit les brebls vers ratable 
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Hans Kreitler 

The Psychology of Dadaism 
Die Psychologie des Dadaismus 
La Psychologie du Dadaisme 




When Hugo Ball and his friends — the circle of artists 
around the “Cabaret Voltaire” then about to be founded 
— were looking for a name to give to their artistic 
endeavours, all their aims were still far too hazy, far 
too much in the initial stage to be closely analysed by 
those sharing them. It would, moreover, have run counter 
to their general attitude to give a theoretical foundation 
to what they were doing. They did not believe in the 
value of human thinking. “Intellectual criticism had to 
fall. Neither tradition nor laws of any kind were to be 
valid.” They complained that “art had become reason- 
able” and wanted to break at last the dominance of this 
inadequate rationalism. In this they unconsciously fol- 
lowed the trend of the time against which they thought 
they were protesting; they were its victims no less than 
the soldiers of the first world war. 

True, the statesmen of the belligerent nations made 
programmatic speeches which seemed sensible, inas- 
much as the commonly accepted rules of grammar and 
syntax were observed; but the direct outcome of those 
speeches was a holocaust which, viewed from the tren- 
ches, looked quite different from the neat ordinance 
maps that struck you as being slightly cubistic: The 
screaming of an assaulting platoon, the desperate 
cruelty with which the soldier, blindly pressing on and 
intoxicated with fear and lust for blood, stuck his bay- 
onet into his unknown foe's belly — these no longer 
sported the already rather threadbare mantle of reason 
with which the generals tried to envelop the madness. 
And now if we try to visualize the bloody scene in front 
of Verdun while at the same time the sonorous verses 
of a “noble” patriotic war-song were being recited, we 
shall have a simultaneity, an entirely warranted and 
sensible juxtaposition of two concepts linked by time 
and cause, a picture of the times with no less chaotic 
and abrupt an effect than the performances at the 
Cabaret Voltaire. Not for nothing did the cabaret come 
into being in Zurich, a town close to events yet untouch- 
ed by the war. The unreasonableness of the Cabaret 
Voltaire was the unreasonableness of the period. 

But what, to the artists and their audiences, appeared 
as a mere reflection of the day’s events, shows to the 
psychologist that hidden forces were at work. The dada- 
ists believed in all seriousness that only by their methods 
they could getcloser to visible reality. Huelsenbeck wrote 
about their new material: "The sand pasted on, the 
pieces of wood, the wisps of hair lend it the same degree 
of reality as that possessed by an idol of a moloch, into 
whose red-hot arms infant victims were placed”. W. 
Wolfradt said of George Grosz that “he held up a cruel 
mirror to the impudent times”. Grosz himself, more- 
over, thought that “we simply scoffed at everything, 
nothing was sacred to us, we spat on everything and 
that was dada . . . our symbol was the void”. Still, he 
and other dadaists with him had some premonitions of 
other forces at work, the forces of the subconscious. 
“The essential thing was to work in profound darkness, 
so to speak; we did not know what we were doing”. 



Kurt Schwitters. Lithographie. Lithograph. In: «Die Kathe- 
drale». 1920. 
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Als Hugo Ball und seine Freunde — der Kunstlerkreis 
um das in Grundung begriffene Cabaret Voltaire — nach 
einem Namen fur ihre kiinstlerischen Bestrebungen 
suchten, waren diese Bestrebungen noch viel zu unklar, 
zu sehr im Werden begriffen, um von den Beteiligten 
theoretisch analysiert zu werden. Auch hatte es der 
Haltung jener Kunstler widersprochen, ihr Tun theore- 
tisch zu fundieren. Sie glaubten nicht an den Wert 
menschlicher Denkkraft. «Die Verstandeskritik musste 
fallen. Keinerlei Tradition und Gesetze durften gelten». 
Sie klagten «Die Kunst ist vernunftig geworden» und 
wollten endlich die Herrschaft dieser untauglichen Ver- 
nunft brechen. Damit folgten sie unbewusst dem Zeit- 
geist gegen den sie zu protestieren glaubten, waren 
seine Opfer, gleich den Soldaten an den Fronten des 
ersten Weltkrieges. 

Gewiss, die Staatsmanner der kriegfuhrenden Lander 
hielten programmatische Reden, die einigermassen ver- 
niinftig erschienen, indem zumindest die ubliche Syn- 
tax gewahrt blieb, aber die direkte Folge dieser Reden 
war das Volkermorden, das in den Schutzengraben an- 
ders aussah als auf den sauberen, etwas kubistisch an- 
mutenden Generalstabskarten. Das Brullen einer an- 
greifenden Truppe, die verzweifelte Grausamkeit, die 
den vor Angst und Blutrausch besinnungslos vorwarts- 
stiirmenden Soldaten seinem unbekannten Gegner das 
Bajonett in den Bauch stossen liess, trugen nicht ein- 
mal mehr das schon sehr durftige Mantelchen der Ver- 
nunft, mit dem die Generale den Irrsinn zu kaschieren 
suchten. Und versucht man sich gar die Blutszenen vor 
Verdun plastisch vorzustellen, wahrend man die klin- 
genden Verse eines «edlen» patriotischen Kriegsge- 
dichtes rezitiert, so ergibt diese Simultaneity, diese 
durchaus vernunftige und berechtigte Verbindung 
zweier durch Gleichzeitigkeit und Kausalitat verknupf- 
ten Vorstellungen ein Zeitbild, das nicht weniger abrupt 
und chaotisch wirkt als die Darbietungen im Cabaret 
Voltaire, welches nicht zufallig in Zurich, in dieser den 
Ereignissen so nahen und doch vom Krieg nicht erfass- 
ten Stadt entstanden war. Die Unvernunft des Cabaret 
Voltaire war die Unvernunft der Zeit. 

Aber was den Kunstlern und ihrem Publikum lediglich 
als Spiegelung des Zeitgeschehens erschien, zeigt 
dem Psychologen das Wirken verborgener Krafte. Die 
Dadaisten glaubten ernsthaft durch ihre neuen Metho- 
den nur der sichtbaren Wirklichkeit nahe zu kommen. 
Das neue Material betreffend schreibt Huelsenbeck: 
«Der aufgeklebte Sand, die Holzstucke, die Haare geben 
ihm den selben Rang der Wirklichkeit, die ein Gotzen- 
bild des Molochs hat, in dessen gluhende Arme man 
die Kindsopfer legt». W. Wolfradt sagt von Grosz, er 
habe der unverschamten Zeit den grausamen Spiegel 
vorgehalten. Und Grosz selbst meint «wir verhohnten 
einfach alles, nichts war uns heilig, wir spukten auf alles 
und das war Dada . . . unser Symbol war das Nichts». 
Aber er und andere Dadaisten ahnten doch schon, dass 
noch andere Krafte am Werke waren, Krafte des Unbe- 
wussten. «Worauf es ankam, war sozusagen im tiefen 



Johannes Baargeld. Kuchenschaben. Beetles. 1920 . 



Au moment de fonder le «Cabaret Voltaire*, Hugo Ball 
et ses amis artistes se virent devant la necessity de 
trouver un nom pour leurs aspirations artistiques; ces 
dernieres pourtant etaient beaucoup trop vagues, beau- 
coup trop a I’etat de formation pour etre analysees theo- 
retiquement. Aussi aurait-ce ete contraire a I’attitude 
de ces artistes de donner a leur activite un fondement 
theoretique. Ms ne croyaient pas a la valeur de la force 
intellectuelle humaine. «La critique raisonnee devait 
tomber. Nulle loi ou tradition n’etait plus valable.* Ils 
se lamentaient «l’art est devenu raisonnable* — et 
voulaient enfin briser I’emprise de cette raison bonne a 
rien. En cela ils suivirent inconsciemment I’esprit du 
siecle qu’ils crurent combattre, ils furent ses victimes 
tout comme les soldats aux fronts de la premiere guerre 
mondiale. 

Certes, dans leurs discours, les hommes d'etat des pays 
belligerents enonpaient des programmes bien definis 
qui paraissaient passablement raisonnables et dans les- 
quels au moins la syntaxe consacree etait sauvegardee. 
Mais la consequence directe de ces discours etait le 
massacre, ce massacre qui, dans les tranchees, avait 
un aspect autre que sur les cartes d’etat-major bien 
propres et legerement cubistes. Dans les hurlements de 
la troupe attaquante, dans la cruaute desesperee qui 
poussait le soldat ivre de peur et de sang a se precipiter 
aveuglement sur un adversaire inconnu pour lui enfon- 
cer sa baionnette dans le ventre, il ne restait plus le 
moindre vestige de cette raison dont les generaux ten- 
terent de pallier la folie. Essayons de faire passer de- 
vant notre imagination les scenes sanglantes devant 
Verdun tout en recitant les vers resonnants d’une 
«noble» epopee patriotique; cette simultaneite, ce rap- 
prochement absolument raisonnable et justifie de deux 
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UNE BONNE NOUVELLE 



CHER AMI , 

VOUS ETES INVITE AU VERNISSAGE 
DE L EXPOSITION MAN RAY (CHARM ANT 
GARMON) QU1 AURA LIEU LE 3 DECEMBRE 
1921 DE 2 H. 1/2 A 7 H. 1/2 

A LA UBRAIRIE SIX 
5, AVENUE LOWENDAU - PARIS VII* 

SOUS LA E RESIDENCE 
DU MOUVEMENT DADA 




al p*rmpl«ie« 
mi IMNBMtl 
mi omthtdrmlma 
mi Upis 
mi pmrmTemta 
mi ijiUa* mitriqa* 
mi Mpifnolt 
mi omlamdriar 



mi bmr 
mi imomndim 
mi bomboms 



Einladungskarte. Invitation card. Invitation. Exposition Dada 
de Man Ray. Paris. 1921. 



The profound darkness was the darkness which reigns 
wherever primitive urges are given free scope to un- 
fold. As early as 1917, Freud observed that the unfore- 
seen cruelty of the soldiers in the trenches, which was 
so disappointing to every worshipper of progress, was 
only possible because the primitive man in us had not 
yet been entirely subdued. Blind xenophobia and un- 
thinking destruction of the enemy are attitudes of the 
primordial man. A retrogression of the nations, a deve- 
lopment back to the childhood of mankind was brought 
about by the war. Individuals, however, are capable of 
this retrogression, because in their own childhood they 
have, in a rudimentary fashion, gone through the various 
phases of the common cultural progress. They relapse 
— though only partially — into that age, in which the 
monitory voice of conscience and the regulating power 
of reason neither guided nor restrained their urges, into 
the period of the first four years of their lives. 

It was no accident, then, but a symptom of the retro- 
gression that, like children, the artists of the Cabaret 
Voltaire left the choice of a name to chance or a spon- 
taneous arbitrariness, instead of seriously thinking of a 
suitable name for their movement. They simply took a 
dictionary and turned over the leaves. “But there is 
far less freedom and wilfulness in the life of the soul, 
than we are inclined to suppose . . Of the thousands 
of words in the dictionary, they chose “DADA”, a word 
from the language of childhood. Riffling through a dic- 
tionary approximately corresponds with the system of 
free associations used in psychoanalytic therapy. Thus 
the result was characteristic of the psychological dyna- 
mism of those taking part; but beyond that it was symp- 
tomatic of the trend of urges in those days. Unless the 
word “DADA” had not corresponded with a common 
need of the times it would not have acquired its enor- 
mous popularity. 

Names like pointillism, expressionism, or cubism, were 
as a rule only used when the particular school of art was 
being spoken of. DADA, on the other hand, became a 
slogan that for several years tripped one up everywhere. 
“For many years there has been no word in Europe, no 
idea, no political catchword, no sect, of which it could be 
said that it had irrupted with such catastrophic vehe- 
mence into the imagination of a civilised society” (Hugo 
Ball). Most of those who used it knew nothing of the 
trend in art which was designated by it. For them it was 
the name for a crazy sign of the times, at once attractive 
and repellent, like everything primitive; a tendency of 
which everyone had his own notion. 

But only a few years later the psychological element of 
dadaism was already quite clear to Hugo Ball who had 
by then become an apostate and was judging more cri- 
tically. He employed expressions like “procreative 
hankering after the perambulator”, or expatiated on “a 
sect of gnostics whose adepts were so stirred by the 
picture of the childhood of Christ, that they lay down, 
squalling, in a cradle and let themselves be suckled and 
swaddled by women. The dadaists are similar babies 
of modern times”. And of the effect of dadaist perform- 
ances on their audiences he said “. . . they struck a 
chord in the primordially playful, but submerged be- 
ing of the listener”. 
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Dunkel zu arbeiten. Wir wussten nicht, was wir taten.* 
Das tiefe Dunkel war das Dunkel, das iiberall dort 
herrscht, wo primitiven Trieben ungehemmte Entfal- 
tungsmoglichkeiten gewahrt wlrd. Schon 1917 stellte 
Freud fest, dass die ungeahnte und fur die Fortschritts- 
anbeter so enttauschende Grausamkeit der Soldaten im 
Schutzengraben nur moglich war, weil der Urmensch 
im Menschen noch nicht ausgestorben ist. Der blinde 
Fremdenhass und die bedenkenlose Vernichtung des 
Feindes sind Haltungen des urzeitlichen Menschen. Der 
Krieg bewirkte eine Regression der Volker, eine Ruck- 
entwicklung in die Kindheit der Menschheit. Der Ein- 
zelne aber ist zu dieser Regression fahig, weil er in sei- 
ner eigenen Kindheit die verschiedenen Stadien der all- 
gemeinen Kulturentwicklung andeutungsweise durch- 
gemacht hat. Er sinkt — naturlich nur partiell — in jene 
Zeit zuriick, in der die mahnende Stimme des Gewissens 
und die ordnende Kraft der Vernunft seine Triebe weder 
lenkte noch hemmte, in die Zeit vor dem vierten Lebens- 
jahr. 

Es ist daher kein Zufall, sondern eben ein Zeichen jener 
Regression, dass die Kunstler des Cabaret Voltaire, an- 
statt vernunftig uber einen geeigneten Namen fur ihre 
Bewegung nachzudenken, die Namensfindung nach 
kindlicher Weise dem Zufall oder einer spontanen Will- 
kur uberfliessen. Sie nahmen einfach das Worterbuch 



Francis Picabia. Umschlag. Cover. Couverture. «Le Cceur £ 
barbe*. Paris. 1922. 
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images reliees par la coincidence et la causality resulte 
en une experience qui n’est pas moins abrupte et chao- 
tique que les representations du «Cabaret Voltaire». Et 
ce n’est pas par hasard que ce cabaret vit le jour a 
Zurich, ville proche aux evenements et qui pourtant ne 
fut pas touchee par la guerre. La deraison du «Cabaret 
Voltaire*, e’etait la deraison de I’epoque. 

Mais ce qui, aux yeux des artistes et de leur public appa- 
rut comme une reflexion des evenements, revelera au 
psychologue I’activite de forces plus secretes. Les da- 
daistes etaient sincerement convaincus que leurs me- 
thodes nouvelles les rapprochaient de la realite visible. 
Au sujet des materiaux nouveaux, Hulsenbeck ecrira: 
«Le sable colle, les morceaux de bois, les cheveux lui 
conferent le meme genre de realite que possede I’idole 
du Moloch aux bras incandescents prets a recevoir les 
enfants sacrifies.* En parlant de Grosz, W. Wolfradt 
dira qu’il forga I’epoque effrontee a se regarder dans la 
glace cruelle. Grosz meme s’exprime ainsi: «Nous 
nous moquames de tout, rien n’etait sacre, nous cra- 
chames sur tout et Dada — e’etait justement cela . . . 
notre symbole e’etait le neant.* — Neanmoins, lui et 
d’autres artistes sentirent qu’il y avait d'autres forces a 
I’ceuvre, des forces de I’inconscient. «Ce qui comptait, 
e’etait travailler pour ainsi dire dans I’obscurite la plus 
profonde. Nous ne savions pas ce que nous faisions.* 
L’obscuritS profonde etait cette meme obscurite qui 
regne partout ou les instincts primitifs on la possibility 
de se developper sans entrave. Des 1917, Freud con- 
stata que la cruaute du soldat dans les tranchees — 
cette cruaute inattendue et tellement decevante pour les 
adorateurs du progres — n’etait possible que parce que 
I’etre primitif dans I’homme n’etait pas encore extinct. 
La xenophobie aveugle et I’aneantissement sans scru- 
pule de I’ennemi sont des attitudes de I’homme primi- 
tif. — La guerre provoque une regression chez les 
peuples, un developpement a rebours vers I’enfance de 
I’humanite. L’individu est capable de cette regression 
parce que, dans son enfance, il passe des phases res- 
semblant quelque peu aux divers stades du developpe- 
ment culturel general. II retombe — partiellement natu- 
rellement — dans le temps ou il n'y eut ni la voix de la 
conscience, ni la force ordonnatrice de la raison pour 
guider ou entraver ses instincts, a savoir dans le temps 
avant sa quatrieme annee. 

Ce n’est done pas un hasard, mais bien un symptome 
de cette regression, que les artistes du «Cabaret Vol- 
taire*, au lieu de reflechir raisonnablement a un nom 
approprie a leur mouvement, adopterent la methode 
enfantine d’en laisser le souci au hasard ou a une spon- 
taneity arbitrage. Ms prirent le dictionnaire et le feuille- 
terent. «Mais dans la vie de I’ame, il y a beaucoup moins 
de liberty et de iibre arbitre que nous ne sommes dispos 
a admettre.* — Parmi les milliers de mots du diction- 
naire, ce fut une expression du langage des enfants 
qu’ils choisirent — le mot «Dada». Feuilleter dans le 
dictionnaire equivaut a peu pres a la Iibre association 
de la therapeutique psychanalytique. Par consequent, le 
resultat fut caracteristique pour le dynamisme psychi- 
que des participants, mais en plus, il etait significatif 
pour les tendances impulsives de I’epoque. Car si le 
terme Dada n’avait pas correspondu a une necessity 
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Marcel Duchamp. Umschlag. Cover. Couverture. -The Blind 
Man». New York. 1917. 
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What was the reason for this reversion to primitive 
times and to childhood, in the trenches on the one hand, 
and in centres of culture such as Zurich and Berlin, on 
the other? Psychiatry, which must constantly deal with 
regressions, has come to the conclusion — since Freud 
and Bleuler, who was inspired by Freud — that they are 
likely to happen when a person suffers a number of 
severe disappointments and cannot make his peace with 
external reality. To guard against further disappoint- 
ments he makes use of existing fixations and reverts 
to an age in which he thinks he was happier. For the 
desperate, regression is, therefore, a protest directed at 
the outer world, and an inward self-defence; what seems 
to be gained in pleasure is a primitive gratification of 
the urges unrestrained by the reason and conscience of 
the adult. 

The tendencies of dadaism correspond largely with this 
psychological dynamism, with the qualification that the 
essentially social difficulties of the epoch replace the 
spiritual difficulties of the individual. Those taking part 
were fully aware of their protest against their time. 
“Every word that is sung here or spoken, at the very 
least proclaims that this humiliating period has not 
succeeded in gaining our respect” (Hugo Ball). But the 
dadaists themselves already felt the spiritual protection 
that the protest afforded. They interpreted it quite cor- 
rectly: “To carry simplemindedness and childishness 
to excess is, after all, still the best defence” (Hugo 
Ball), a defence which is needed to protect oneself from 
a state of reason that leads to complete despair. The 
irrational chaos in the pictures and poems of the dada- 
ists was not only a reflection of that despair, it also con- 
stituted the first step towards overcoming it. “A vision- 
ary advent had come over us . . . Poisons were to break 
through the sterility of life . . . From where should calm 
and simplicity come, if no undermining, no clearance, 
and no spring-cleaning of the warped base preceded 
it?” (Hugo Ball) 

A child breaking a toy does not merely destroy; it also 
perceives something and with this perception it is later 
enabled to reconstruct. The dadaists* process was 
similar. While noting this positive side of dissolution 
and destruction, the pleasure engendered by the act of 
destruction itself must not be overlooked; this pleasure 
is occasionally met with in the excesses of the sane, and 
often enough in children and the insane. It is an infantile 
lust backed by dark memories of the primordial times of 
unristricted freedom, with no inhibitions of the natural 
urges. 

In this direction, too, Ball has penetrated deeply into 
the mental processes. As an artist he has adduced 
comparisons which, had they been made by a psycholo- 
gist, would have been denounced as “psychologizing”, 
as an affront to art and to artists. He wrote: “The child- 
like ways in question border on the infantile, on demen- 
tia, on paranoia. They derive from a belief in some 
arch-memory, from a world that has been displaced and 
submerged until it is no longer recognisable; in the arts 
this world is liberated by unfettered enthusiasm, in the 
lunatic asylum by disease”. The comparison with 
children and lunatics is cogent and suitable, especially 
if one does not forget — as another observer of the 
times remarked quite correctly — that the material dif- 
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und blatterten darin. «Aber es gibt viel weniger Frei- 
heit und Willkur im Seelenleben, als wir geneigt sind, an- 
zunehmen.* Von den Tausenden von Wortern des Wor- 
terbuches war es ein Wort aus der Kindersprache, das 
sie wahlten, das Wort «DADA». Das Blattern im Worter- 
buch entsprach ungefahr dem freien Assoziieren psy- 
choanalytischer Therapie. Das Ergebnis war demnach 
charakteristisch fur die psychische Dynamik der Betei- 
ligten, aber daruber hinaus war es auch bezeichnend 
fur die Triebtendenzen der Zeit. Denn hatte das Wort 
DADA nicht einem allgemeinen Zeitbedurfnis entspro- 
chen, so ware es nicht so ungemein popular geworden. 
Namen wie Pointillismus, Expressionismus oder Kubis- 
mus gebrauchte man im wesentlichen nur dann, wenn 
von den entsprechenden Kunstrichtungen gesprochen 
wurde. DADA hingegen wurde ein Schlagwort, dem man 
wahrend einiger Jahre einfach nicht entgehen konnte. 
«Es hat in den letzten Jahren in Europa kein Wort, kei- 
nen Begriff, keine Philosophie, kein Schlagwort einer 
Partei oder keine Sekte gegeben, von denen man sagen 
konnte, dass sie mit so katastrophaler Gewalt in das 
Vorstellungsvermogen einer zivilisierten Gesellschaft 
eingebrochen sind» (Huelsenbeck). Die meisten, die Da- 
da gebrauchten, wussten so gut wienichts von derKunst- 
richtung, die es bezeichnen sollte. Es war fur sie der 
Name einer verruckten Zeiterscheinung, anziehend und 
abstossend, wie alles Primitive, eine Richtung unter der 
sich jeder etwas anderes vorstellte. 

Aber schon einige Jahre spater war dem damals bereits 
abtriinnigen und deshalb kritischer urteilenden Hugo 
Ball der psychologische Kern des Dadaismus sehr klar. 
Er gebraucht Wendungen wie «zeugungsfrohe Verbun- 
denheit mit dem Kinderwagen» oder fuhrt aus «Es 
gab eine gnostische Sekte, deren Adepten vom Bilde 
der Kindheit Jesu derart ergriffen waren, dass sie sich 
quakend in eine Wiege legten und von den Frauen sich 
saugen und wickeln liessen. Die Dadaisten sind ahn- 
liche Wickelkinder einer neuen Zeit*. Von der Wirkung 
der dadaistischen Darbietungen auf das Publikum aber 
sagte er «. . . sie liessen das urtumlich spielende, aber 
versunkene irrationale Wesen des Horers erklingen». 
Warum aber diese Regression in Urzeit und Kindheit, 
einerseits im Schutzengraben, andererseits in Kultur- 
zentren wie Zurich oder Berlin? Die Psychiatrie, die sich 
dauernd mit Regressionen zu befassen hat, ist seit 
Freud und dem von Freud inspirierten Bleuler zur Er- 
kenntnis gelangt, dass es zu solchen Regressionen dann 
kommt, wenn ein Mensch sich mit der ausseren Reali- 
st nicht abfinden kann und schwere Enttauschungen 
erlebt. Um sich vor weiteren Enttauschungen zu schut- 
zen, regressiert er auf Grund vorhandener Fixationen in 
eine Zeit, von der er meint, damals glucklicher gewesen 
zu sein. Die Regression ist also nach aussen hin Pro- 
test, nach innen hin Selbstschutz des Verzweifelten; ihr 
scheinbarer Lustgewinn ist primitive Triebbefriedigung, 
ungehemmt durch Vernunft und Gewissen des- Er- 
wachsenen. 

Die Tendenzen des Dadaismus entsprechen weitgehend 
dieser psychischen Dynamik, nur dass an Stelle der see- 
lisch bedingten Schwierigkeiten des Einzelnen die we- 
sentlich sozial bedingten Schwierigkeiten der Epoche 
zu setzen sind. Der aktive Protest gegen die Zeit war 
den Beteiligten selbst durchaus bewusst. «Jedes Wort, 



generale du temps, il n’aurait pas joui d’une popularity 
aussi etendue. 

Des termes comme pointillisme, expressionnisme ou 
cubisme ne servaient en general qu’a designer les eco- 
les d'art relatives. Par contre, Dada devint un mot 
d’ordre, auquel, pendant plusieurs annees, il etait im- 
possible d’echapper. «Pendant les annees dernieres, il 
n’y a eu en Europe aucun terme, aucune conception, 
aucune philosophie, aucun mot d’ordre d’un parti ou 
d une secte, dont on eut pu dire qu’il eut fait irruption 
avec une violence aussi catastrophique dans I'imagina- 
tion de la societe c i v i I i s e e . » — La plupart de ceux qui en 
userent, n’avaient presque nulle idee de I’ecole d’art 
qu’il etait cense designer. Pour eux, ce fut le terme pour 
une epoque en demence, attrayant et rebutant comme 
tout ce qui est primitif; il designa une tendance que cha- 
cun interpreta a sa guise, car a la plupart des contempo- 
rains echappa le trait psychologique caracteristique 
qu’etait la regression dans I’enfance. 

Mais deja au bout de quelques annees, Hug Ball, devenu 
renegat done capable d'une appreciation critique, vit 
clairement le noyau psychologique du dadaisme. II use 
de tournures comme "association procreatrice avec la 
voiture d enfant» ou explique: «il y eut une secte gnosti- 
que dont les adeptes furent a tel point saisis par I’image 
de I’enfance de Jesus qu’ils se mirent dans des ber- 
ceaux en pleurnichant et se firent allaiter et emmailloter 
par les femmes. Les dadaistes sont les nourrissons tout 
pareils d’une epoque nouvelle.* De I’effet que les re- 
presentations dadaistes exercerent sur le public, il dit 
«. . . elles firent resonner dans les auditeurs I’instinct 
joueur primitif irrationnel qui avait ete submerge.* — 
Quelle done etait la cause de cette regression dans 
I’enfance et les temps primitifs se manifestant d’une 
part dans les tranchees et de I’autre dans les centres 
de la culture comme Zurich et Berlin? La psychiatrie 
qui se preoccupe constamment de regressions a re- 
connu depuis Freud (et depuis Bleuler inspire par Freud) 
— , qu’il y a regression quand I’homme est incapable 
de s’accommoder de la realite exterieure et eprouve de 
graves disillusions. Afin de se mettre a I’abri de nouvel- 
les deceptions, il a recours, sur base de fixations exi- 
stantes, a la regression dans un temps dont il s’imagine 
qu'il etait pour lui un temps plus heureux. Envers I’ex- 
terieur, la regression est done une protestation, envers 
I’interieur, elle est la defense du desespere; le gain 
apparent en plaisir est une satisfaction primitive de I’in- 
stinct sans les entraves de la raison et de la conscience 
de I’adulte. 

Les tendances du dadaisme correspondent largement a 
ce dynamisme psychique, avec la seule difference que 
les difficultes psychiques de I’individu sont remplacees 
par les difficultes essentiellement sociales de I'epoque. 
Les dadaistes se rendaient parfaitement compte que 
leur activite representait une protestation contre le 
temps. «Chaque mot prononce ou chante ici exprime une 
chose au moins: cette epoque avilissante n’a pas reussi 
a nous la faire respecter.* — Ms se rendaient egale- 
ment compte de la protection psychique qu’offrait cette 
protestation et I’interpreterent correctement: «Se sur- 
passer en simplicity et puerilite — e’est encore la meil- 
leur defense.* — Defense contre la raison qui mene 
au desespoir complet. Le chaos irraisonne qui trouva 
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ference between artists on the one hand, and children 
and lunatics on the other is, “that artists are aware of 
the difference between the world of fancy and that of 
reality; but children and lunatics often are unable to 
make this distinction”. The dadaists knew that they 
were infantile. Thus they remained above what they 
were doing, had strength und reason to control it and to 
break it off; they must not be put in the same category 
as maniacs, no matter how brilliant they might be. All 
the comparison does, is to illustrate the psychological 
interplay of forces. 

The schizophrenic splits himself, and often his world, 
in order to escape the voices of his over-severe con- 
science. This partition, which has its origin in escape, 
also enables him to give free rein to his emotions. Thus 
he is severe and wild at one and the same time, both 
inhibited and unrestrained, always displaying two faces. 
This too is one of the most obvious distinguishing marks 
of dadaist production, where we find obscene or sense- 
less words in formally correct verses and rhymes; 
sober, austere geometrical patterns wildly mixed up in 
primeval chaos. Austerity and emotions — we find them 
overt or concealed in all the works of the dadaist circle. 
We would point out, merely as a remark by the way, that 
the fragmentation, the emotional significance of which 
we have just hinted at, would, without psychic dyna- 
mism, be characteristic of a certain stage in the devel- 
opment of the child, namely the one in which it has not 



Kurt Schwitters. Umschlag. Cover. Couverture. 1920. 



Kurt Schwitters. Lithographie. Lithograph. In: «Die Kathe- 
drale». 1920. 





80 






das hier gesungen oder gesprochen wird, besagt vvenig- 
stens das eine, dass es dieser erniedrigenden Zeit nicht 
gelungen ist, uns Respekt abzunotigen» (Hugo Ball). 
Aber auch der psychische Schutz, den dieser Protest 
gewahrte, wurde schon von den Dadaisten selbst em- 
pfunden und richtig gedeutet: «Sich uberbieten in Ein- 
falt und Kindskopfigkeit — das ist noch die beste Ge- 
genwehr» (Hugo Ball). Gegenwehr, um sich vor einer 
Vernunft zu schiitzen, die zu volliger Verzweiflung fuhrt. 
Das vernunftlose Chaos in den Bildern und Gedichten 
der Dadaisten war ja nicht nur Spiegelung dieser Ver- 
zweiflung, sondern auch der erste Schritt, sie zu uber- 
winden. «Ein visionarer Advent war angebrochen . . . 
Gifte sollen die Sterilitat des modernen Lebens durch- 
brechen . . . woher sollen Ruhe und Simplizitat kommen, 
wenn nicht ein Unterminieren, ein Abbau und Aufrau- 
men der verquollenen Basis vorausginge?» (Hugo Ball) 
Das Kind, das ein Spielzeug zerschlagt, zerstort nicht 
nur, sondern erkennt auch, um spater mit Hilfe dieser 
Erkenntnisse aufbauen zu konnen. Aehnlich die Dadai- 
sten. Die Betrachtung dieser positiven Seite des Auf- 
losens und Zerstorens darf aber nicht veranlassen, die 
Lust zu vergessen, die das Zerstoren selbst bereitet, 
eine Lust, die man gelegentlich bei Exzessen Gesunder 
und so haufig bei Kindern und Irren beobachtet, eine 
infantile Lust,, hinter der die dunkle Erinnerung an eine 
Urzeit voll Freiheit und ohne Triebhemmungen steht. 
Auch in dieser Richtung hat Ball tief in das seelische 
Geschehen geblickt und als Kunstler Vergleiche heran- 
gezogen, die, brachte sie ein Psychologe, als Psycholo- 
gismus und als Beleidigung von Kunst und Kiistlern ge- 
brandmarkt wurden. Er schreibt: «Die Kindlichkeit, die 
ich meine, grenzt an das Infantile, an die Demenz, an die 
Paranoia. Sie kommt aus dem Glauben an eine Ur-Er- 
innerung, an eine bis zur Unkenntlichkeit verdrangte 
und verschuttete Welt, die in der Kunst durch den hem- 
mungslosen Enthusiasmus, im Irrenhaus aber durch 
eine Krankheit befreit wird». Der Vergleich mit Kindern 
und Irren ist durchaus zwingend und zweckvoll, beson- 
ders wenn man, wie ein anderer Betrachter dieser Zeit 
richtig bemerkt, im Auge behalt, dass der wesentliche 
Unterschied zwischen Kunstlern einerseits, Kindern und 
Irren andererseits darin besteht, «dass Kunstler sich 
des Unterschieds zwischen Fantasiewelt und Wirklich- 
keit bewusst, Kinder und Irre hingegen zu dieser Unter- 
scheidung oft unfahig sind». Die Dadaisten wussten, 
dass sie inf anti I waren, standen also uber ihrem Tun, 
hatten die Kraft und Einsicht, es zu steuern und zu unter- 
brechen, durfen also nicht mit Irren, und mogen es auch 
geniale Irre sein, auf eine Stufe gestellt werden. Der 
Vergleich mit den Irren dient lediglich dazu, das see- 
lische Kraftespiel zu verdeutlichen. 

Der Schizophrene zersplittert sich und oft seine Welt, 
um durch die Teilung den Stimmen seines uberstrengen 
Gewissens zu entgehen. Die Zersplitterung, die als 
Flucht beginnt, gibt ihm aber auch die Moglichkeit, seine 
Emotionen ungehemmt ausleben zu konnen. So ist er 
gleichzeitig streng und wild, gehemmt und hemmungs- 
los eine Zwiespaltigkeit, die auch zu den hervorste- 
chendsten Merkmalen dadaistischer Kunstproduktion 
gehort. Obszone oder sinnlose Worte in strengsten Ver- 
sen und Reimen, nuchtern-strenge geometrische For- 



son expression dans les tableaux et les poemes des 
dadaistes n’etait pas seulement une reflexion de ce 
desespoir, mais bien le premier pas pour le franchir. 
«Un avent visionnaire avait fait son apparition ... les 
poisons briseront la sterilite de la vie moderne . . . D’ou 
nous viendraient calme et simplicite si el les n'etaient 
pas precedees d’un sapement, d’un demontage et d’un 
deblayage du fondement pourri.* 

L’enfant qui brise un jouet ne detruit pas seulement, il 
gagne en connaissances qui, par la suite, lui serviront 
a reconstruirp. II en est de meme pour les dadaistes. La 
contemplation de cet aspect positif de la decomposition 
et la destruction ne doit pas nous faire oublier le plaisir 
cause par cette meme destruction, un plaisir que I’on 
peut parfois observer dans les exces d’etres sains et si 
souvent chez les enfants et les dements, plaisir infan- 
tile, vague souvenir de temps primitifs de liberte com- 
plete et d'instincts degages de toute inhibition. 

Sous cet aspect egalement, Ball a penetre les profon- 
deurs de la vie psychique; artiste, il a pu se permettre 
des comparaisons qui, enoncees par un psychologue, 
auraient ete stigmatisees comme psychologisme et 
offense faite a I’art et aux artistes. II ecrit: «La simpli- 
cite enfantine dont je parle approche de I * i nf anti I e, de la 
demence, de la paranoia. Elle vient de la foi en une 
memoire primitive, en un monde refoule et e ns eve I i 
jusqu’a etre meconnaissable. Dans I’art, elle se libere 
par un enthousiasme irrepressible, dans la maison 
d’alienes, par la maladie.* — Cette comparaison aux 
enfants et au dements est absolument irresistible et 
opportune, surtout en tenant compte de la juste obser- 
vation d’un autre critique du temps, qui dit que la dif- 
ference essentielle entre artistes d’une part, enfants et 
dements de I’autre, consiste en ceci: les artistes sont 
conscients de la difference entre le monde imaginaire et 
la realite, tandis que les enfants et les dements sont 
souvent incapables de cette differenciation.» — Les 
dadaistes savaient qu'ils etaient infantiles, ils etaient 
done au-dessus de leurs actions et avaient la force et le 
jugement de les diriger et de les interrompre; il est done 
inadmissible de les placer au meme niveau de dements, 
meme s’il s’agit de dements de genie. La comparaison 
aux dements doit servir uniquement a (’elucidation du 
jeu des forces psychiques. 

Par le clivage de soi-meme et souvent de son monde, le 
schizoide essaie d’echapper a la voix de sa conscience 
trop severe. Pourtant, ce clivage qui au debut est une 
fuite, lui donne aussi la possibility de donner libre cours 
a ses emotions. Ainsi, il est simultanement severe et 
sauvage, refrene et dechaine, caractere deux-faces qui 
est une des marques les plus distinctives des realisa- 
tions artistiques dadaistes. Mots obscenes ou vide de 
sens reunis dans des vers et des rimes etablis selon les 
regies les plus strictes, formes geometriques sobres et 
austeres jetees pele-mele dans un chaos archaique et 
sauvage. Humeurs reveches ou debordant de senti- 
ments, nous les trouvons voilees ou nues dans tous les 
travaux du cercle dadaiste. Mentionnons en passant que, 
sans ce dynamisme psychique, le clivage dont la signi- 
fication emotionnelle vient d’etre indiquee est le carac- 
teristique d’une phase du developpement enfantin, a sa- 
voir celle dans laquelle I’enfant n’a pas encore saisi les 
rapports r6els, mais deja les cherche; il range des ob- 
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yet grasped the real connections between things, but in 
looking for such an order, arrays objects with what seems 
to be arbitrariness — just like some dadaist “sculp- 
ture". The next stage in the child's development is that 
of games of illusion, when fancies and wishful dreams 
originating in the natural urges rule everything. Bearing 
in mind this sequence, the fact that surrealism imme- 
diately followed dadaism may be regarded as inevitable. 
Since the childhood and the schooldays of all dadaists 
occurred in an era which saw a climax of prudishness 
and mendacious repression of urges such as has not 
yet been surpassed in the history of mankind, and con- 
sidering further that these same children with their 
severe upbringing became adults at a time when all the 
powers until then predominant were tumbling about 
their ears, the double-facedness would appear to be 
sufficiently motivated, both from a psychological and a 
sociological point of view. Arbitrariness and chaos 
were meant to enable them to do justice to the demands 
of their urges as well as to the demands of their strict 
upbringing. Psychoanalytically speaking, the demands 
of the super-ego found their satisfaction in the strict 
upbringing, a fact that was recognised by men like Huel- 
senbeck, who spoke of an "identification with the var- 
ious bourgeois moralists". The condensation noticeable 
in the thought and speech of schizophrenics, and the 
absolutely unintelligible concatenations of words — 
both derive from the same tendency: they are the out- 
come of two incompatible demands to which justice is 
done at one and the same time. Winkler rightly points 
out that this kind of accumulation recalls the montages 
of Max Ernst. 

No matter how close the resemblance between morbid 
symptoms and works of art may be at times, there is a 
decisive difference in their formation and their social 
purpose. The lunatic cannot control his symptoms, he 
produces them involuntarily without considering their 
effect on his surroundings; they only serve the conflict 
from which they are engendered. The artist, on the 
other hand, labours at his work, forms it, and wants it 
to be effective, even if he is not addressing a clearly 
defined public at any given moment. It may happen that 
symptoms and works of art contain the same pregnant 
symbols derived from times primeval, but only in the 
work of art are the symbols effective. Here they are 
substantially free from the slag of the creative process 
and have become part of that alternation of dissonance 
and harmony, of tension and relaxation that is the 
essence and basic law of all art. 

The dadaists began their career with a vociferous pro- 
test against all laws, and thus it came about that they, if 
only on the concious level, offended against the law of 
tension and adequate relaxation and negated, or thought 
they negated, its multifarious rules. A necessary con- 
sequence of this was that only a very few of their pro- 
ducts achieved any artistic effect — and in these ex- 
ceptional works the synthesis of tension and relaxation 
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men in wildem archaischen Chaos durcheinander ge- 
worfen. Herbheit und Gefuhlsausbruch, wir finden sie 
nackt Oder verhullt in alien Arbeiten des Kreises der 
Dadaisten. Nur nebenbei sei darauf hingewiesen, dass 
die Zersplitterung, deren emotionelle Bedeutung eben 
angedeutet wurde, ohne diese psychische Dynamik das 
Charakteristikum einer kindlichen Entwicklungsphase 
ist, namlich jener Phase, in der das Kind die realen Zu- 
sammenhange noch nicht erfasst hat, sie aber schon 
sucht und daher Gegenstande scheinbar willkurlich an- 
einander reiht, ahnlich manchen dadaistischen Plasti- 
ken. Der nachste Entwicklungsschritt des Kindes ist die 
Phase der lllusionsspiele, die Zeit in der triebbedingte 
Phantasien und Wunschtraume alles beherrschen. Die- 
sem Phasenablauf entsprechend kann es als zwangs- 
laufig angesehen werden, dass den Dadaisten die Sur- 
realisten folgten. 

Bedenkt man, dass die Kindheit und Schulzeit ailer Da- 
daisten in eine Epoche fiel, die einen in der Mensch- 
heitsgeschichte bisher nicht uberbotenen Hohepunkt an 
verlogener Triebverleugnung und Pruderie darstellt, 
dass aber die so streng Erzogenen zu einer Zeit Manner 
wurden, in der die bisher herrschenden Machte zusam- 
menbrachen, so ist dieseZwiespaltigkeit psychologisch- 
soziologisch hinreichend motiviert. Willkur und Chaos 
sollten ermoglichen, einerseits den Triebanspriichen 
und andererseits den Forderungen der strengen Erzie- 
hung gerecht zu werden. Dass durch die strenge Erzie- 
hung in psychoanalytischer Sprache ausgedruckt, auch 
die Ueberich-Forderungen zur Geltung kamen, stellte 
auch Huelsenbeck test, der von einer identifikation mit 
den verschiedenen burgeoisen Moralisten spricht*. Die 
Verdichtungen im Denken und Sprechen der Schi- 
zophrenen, die vollig unverstandlichen Wortzusammen- 
ballungen dienen der gleichen Tendenz: sie sind das 
Produkt zweier einander widersprechender Forderun- 
gen, denen gleichzeitig entsprochen wird. Und mit Recht 
weist Winkler darauf hin, dass diese Art von Verdich- 
tungen an die Montagen von Max Ernst erinnert. 

Ein wesentlicher Unterschied zwischen krankhaftem 
Symptom und Kunstwerk, wie sehr die beiden gelegent- 
lich einander gleichen mogen, liegt aber in der Formung 
und der sozialen Absicht. Der Kranke produziert seine 
Symptome unkontrolliert, zwanghaft, ohne sich urn ihre 
Wirkung auf die Umwelt zu kummern; die Symptome 
dienen nur dem Konflikt, dem sie entspringen. Der 
Kunstler hingegen arbeitet an seinem Werk, formt es 
und will, dass es wirkt, auch wenn er sich im Augenblick 
an kein konkretes Publikum wendet. Symptom und 
Kunstwerk mogen die gleichen urzeittrachtigen Symbole 
enthalten, die Symbole wirken dennoch nur im Kunst- 
werk. Denn hier sind sie weitgehend befreit von den 
Schlacken des Schaffungsprozesses und eingegliedert 
in den ailer Kunst unentbehrlichen Wechsel von Disso- 
nanz und Harmonie, von Spannung und Entspannung. 
Dieser Wechsel ist das Grundgesetz ailer Kunst. 
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jets de faqon apparemment arbitrage, telle que le font 
certaines plastiques dadaistes. L'etape suivante du 
developpement enfantin est cel le des jeux de I'imagina- 
tion, — periode pendant laquelle tout est sous la do- 
mination de fantaisies dictees par I’instinct et par les 
reves realisateurs des desirs. Suivant un developpement 
analogue a ces phases, il etait pour ainsi dire force que 
les surrealistes succedent aux dadaistes. 

En tenant compte que d'une part I’enfance et les annees 
scolaires de tous les dadaistes coincident avec une 
epoque qui, dans I'histoire de I’humanite n’a pas son 
pareil comme comble de pruderie et de reniement hypo- 
crite des instincts et que, d'autre part, ces etres si 
strictement eleves deviennent hommes a un moment oil 
s’ecroulent tous les pouvoirs existants, on trouvera des 
motifs psychologiques-sociologiques suffisants a ce ca- 
ractere deux-faces. Pouvoir arbitrage et chaos etaient 
censes faire justice aux exigences des instincts d’une 
part, et a celles d’une stricte education de I’autre. En 
consequence de cette stricte education, pour parler 
psychanalytiquement, se firent valoir egalement les 
exigences du sur-moi, ce qui n’echappa pas a Hulsen- 
beck qui parle d'une identification avec des divers 
moralistes bourgeois. » — La condensation dans la 
faqon de penser et de parler des schizofdes, les agglo- 
merations de mots completement inintelligibles servent 
la meme tendance: el les sont le produit de deux exigen- 
ces contradictoires auxquelles on essaie de faire justice 
simultanement. C’est a juste titre que Winkler remarque 
que ce genre de condensation rappelle les montages de 
Max Ernst. 

O-e-r 
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can invariably be demonstrated. The masseffect of 
dadaism lay not in its artistic output but, as we hinted 
above, in the movement’s psychological background. 

It found adequate expression in the very name DADA, 
that significant symbol of infantile retrogression with 
its rich psychological implications. 

The protest against all laws — whether outmoded or in- 
dispensable — was, in itself, a childish enterprise and 
it brought dadaist production uncomfortably close to the 
way the insane develop their symptoms. This, as Sedl- 
mayr hints, is a development already foreseen by 
Dostoievsky, who made a character in one of his novels 
say: “And if they claim . . . that the mere possibility of 
precalculation can arrest everything in its course and 
that there is no escape from reason, then a man may 
intentionally become demented in order to be rid of 
reason and yet insist on his own will”. 

It is this very proximity of dadaist art and insanity that 
makes it necessary to emphasize that proximity and 
similarity do not imply identity. Even the craziest pro- 
ductions of dadaist art have a social justification, for 
they reflect a period of crisis no less crazy. But they 
also represent human values by giving expression to the 
eternal conflict of urge and conscience, of “want and 
“must”. 

Because of the stratification of human personality and 
the complicated structure of human society, every 
action, even the most humdrum — and how much more 
so a historical or artistic movement — has manifold 
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Die Dadaisten aber begannen ihren Weg mit dem lauten 
Protest gegen a I I e Gesetze und so kam es, dass sie 
auch, zumindest bewusst, gegen das Gesetz von Span- 
nung und adaquater Entspannung verstiessen, in dem 
sie seine vielfaltigen Regeln verwarfen oder zu verwer- 
fen glaubten. Die notwendige Folge war, dass nur wenige 
ihrer Produkte kiinstlerische Wirkung erzielen konnten, 
wobei an diesen vereinzelten Werken immer die Syn- 
these aus Spannung und Entspannung nachweisbar ist. 
Die Massenwirkung des Dadaismus entstand nicht durch 
die dadaistische Kunstproduktion, sondern, wie schon 
anfangs angedeutet, durch die psychischen Motive der 
Bewegung, die ihren adaquaten Niederschlag in dem 
Namen DADA fanden, in diesem pragnanten Symbol in- 
fantiler Regression und ihrer vielschichtigen psychi- 
schen Bewandtnis. 

Der Protest gegen die Gesetze, die uberholten und die 
unentbehrlichen — an sich ein infantiles Unterfangen 
— brachte die dadaistische Kunstproduktion in unmit- 
telbare Nahe geisteskranker Symptombildung, einer 
Entwicklung, die, wie Sedlmayr erwahnt, bereits Dos- 
tojewsky voraussah, indem er eine seiner Romanfiguren 
sagen lasst: «Und wenn sie behaupten . . . dass schon 
die blosse Moglichkeit der vorherigen Berechnung alles 
stocken macht und der Vernunft nicht auszuweichen ist, 
so wird der Mensch ja womoglich mit Absicht verruckt 
werden, urn keine Vernunft mehr zu haben und doch 
auf dem Seinen bestehen zu konnen*. 

Gerade wegen dieser Nachbarschaft von dadaistischer 
Kunstproduktion und Irrsinn, muss immer wieder darauf 

Programme. Festival Dada. Paris. 1920 . 



Malgre la ressemblance ici et la entre symptome mor- 
bide et oeuvre d’art, leur difference essentielle est dans 
la realisation et dans I’intention sociale. Le malade ne 
domine pas ses symptomes; il est force de les produire 
et ne se preoccupe pas de leur effet sur I’entourage; les 
symptomes ne servent que le conflit duquel ils provien- 
nent. Par contre, I’artiste travaille a son oeuvre, la forme 
avec I’intention de produire un effet, meme si au moment 
de la realisation il ne s’adresse a aucun public concret. 
II se peut que symptome aussi bien qu’oeuvre d'art con- 
tiennent les meme symboles primordiaux, mais ce n'est 
que dans I’oeuvre d'art que ces symboles produisent leur 
effet. C’est dans I’oeuvre d’art qu’ils sont le plus liberes 
des crasses du processus de la creation, qu'ils sont in- 
corpores dans I’alternance de dissonance et d’harmonie, 
de tension et de detente indispensable a tout art. Cette 
alternance est la loi fondamentale de tout art. 

Les dadaistes cependant debuterent par la protestation 
bruyante contre toutes les lois. Ainsi il se fit que, con- 
sciemment au moins, il violerent aussi la loi de la tension 
et la detente adequate, en rejetant ou en croyant rejeter 
ses regies multiples. La consequence inevitable etait 
que, parmi leur creations, il n’y eut que tres peu qui 
furent capables de produire un effet artistique; dans ces 
quelques oeuvres isolees, on peut toujours demontrer 
la synthese entre tension et detente. L’effet du dadaisme 
sur les masses n’etait pas du aux creations artistiques 
dadaistes, mais, comme indique au debut, aux motifs 
psychiques du mouvement, qui trouverent leur expres- 
sion adequate dans le nom DADA, dans ce symbole ca- 

Umschlag. Cover. Couverture. «Le Pagine». Neapel. 1917 . 
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RIPRESA 

Oil, lo so Io so — ci si rifa ci si ripiglia ci si crea un* 
anima nuova, sempre. Che spavento e che freddo ieri e ier 
I’altro ancora, ricordi? — e stamani & uno scoppio di vlta- 
lita divinamente senza ragione — b cosl bella la vita ed io 
suiio guarita guarita — e le punture sottili del mio male 
che m’erano ieri un terrore, stamani — oh, stamani mi son 
tanti brividetti di volutta, un po’ trepida un po’ implorante 
(lasciami vivere, fammi questo piacere) ma ardita e fidu- 
ciosa, anche (io devo vivere, tfevo). 

Tanti giomi che non m’era piovuta sul capo la grazia 
del sole? tanti giorni che non avevo ritmato il mio passo 
sulla solida terra paziente? Son viva son viva — che gioia-! 
II gesto della mano che levo ad accarezzar l’aria non ha 
la significazione simbolica d’un rito? Se mi volgo indietro 
non vedr6 — son sicura — la mia ombra allungarsi sulla 
strada scabra di ciottoli lucenti — ma il sole mi permea tra 
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psychological and sociological motives. To enlarge on 
every single psychological factor that was instrumen- 
tal in creating dadaism would fill volumes. A brief expo- 
sition, necessitating the selection of but a few important 
motives can only give a biased point of view. Bearing 
in mind this limitation, forced upon us by brevity, we 
may sum up by saying that mankind’s permanent rea- 
diness to escape from crises and decisions by with- 
drawing back into childhood, made dadaism possible 
as a reaction to the events of the first world war. Re- 
trogression into a period of slackened attachments, 
when rational control was absent, created the oppor- 
tunity for letting loose long suppressed primitive de- 
sires. The demands of a conscience that had been 
based on the exigencies of school and home were swept 
aside. No need for any new synthesis was felt, this, 
moreover, would merely have imposed more renuncia- 
tions. But the adult world, with its overpowering demand 
for practicality exacts compromises and renunciations. 
The child, therefore, cannot remain a child and da- 
daism, germs of which can be shown to exist in many 
epochs as occasional attempts, had to cease to exist as 
a tendency in art even before it could find a unifying 
style. 



Christian Schad. Holzschnitt. Woodcut. Bois grav6. 1919. 
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hingewiesen werden, dass Nachbarschaft und Aehnlich- 
keit nicht Identitat bedeuten. Selbst die verrucktesten 
Produkte dadaistischer Kunstproduktion sind sozial be- 
rechtigt und gerechtfertigt, denn sie spiegeln eine nicht 
minder verriickte Krisenzeit; sie reprasentieren aber 
auch menschliche Werte, indem sie dem ewigen Kon- 
flikt von Trieb und Gewissen, von Wollen und Sollen 
Ausdruck verleihen. 

Der Schichtenbau der menschlichen Personlichkeit und 
die komplizierte Struktur der menschlichen Gesellschaft 
bewirken, dass jede einzelne Handlung — und ware es 
die alltaglichste — und um so mehr jede historische 
und kunstlerische Bewegung vieierlei psychische und 
soziale Motive hat. Die Erorterung all jener psycholo- 
gischen Faktoren, die bei der Entstehung des Dadais- 
mus mitwirkten, wiirde Bande fullen. Die kurze Darstel- 
lung aber und die durch sie erzwungene Hervorhebung 
nur einzelner wichtiger Motive ergibt ein einseitiges 
Bild. Im Bewusstsein dieser durch Kurze erzwungenen 
Einseitigkeit lasst sich zusammenfassend sagen, dass 
die permanente menschliche Bereitschaft, Krisen und 
Entscheidungen durch Flucht in die Kindheit zu ent- 
gehen, den Dadaismus als Reaktion auf die Ereignisse 
des Ersten Weltkrieges moglich machte. Die Regression 
zuruck in die Zeit der gelockerten Zusammenhange und 
fehlenden Vernunftskontrolle bot Gelegenheit, primi- 
tive, lang unterdriickte Wunsche und erziehungsbe- 
dingte Gewissensforderungen ungestort und ohne eine 
Verzichte erzwingende Synthese zu suchen und auszu- 
leben. Weil aber die Welt der Erwachsenen mit ihrem 
machtigen Realitatsanspruch Kompromisse und Ver- 
zichte erzwingt, kann das Kind nicht Kind bleiben und 
der Dadaismus, dessen Keime als gelegentliche Ver- 
suchung in vielen Epochen nachweisbar sind, musste 
als Kunstrichtung fallen, noch ehe er einen einheitlichen 
Stil gefunden hatte. 
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racteristique de regression infantile avec sa multiple 
signification psychique. 

La protestation contre les lois surannees et contre les 
lois indispensables — protestation qui elle-meme repre- 
sente une entreprise infantile — mit la production arti- 
stique dadaiste en proximite immediate des symptomes 
de maladies mentales; selon Sedlmayr, ce developpe- 
ment fut prevu par Dostojewksy qui fait dire a un de ses 
personnages de roman: «Et s’ils pretendent . . . que rien 
que la possibility de ia premeditation fasse s'arreter 
tout, et qu’il n'y a pas moyen d’eluder la raison, il se 
peut tres bien que I’homme fasse expres pour perdre 
la raison, afin de ne plus en avoir et de pouvoir quand’ 
meme insister sur ce qui lui est du.» 

C'est bien en raison de cette proximite entre creation 
artistique dadaiste et demence que I’on ne peut trop 
souligner le fait que proximite et ressemblance ne signi- 
fied pas identite. 

Meme les produits les plus dements de la realisation 
artistique dadaiste ont leur justification sociale, car ils 
refletent une periode de crises non moins demente: en 
meme temps, ils represented des valeurs humaines en 
donnant expression au conflit eternel entre instinct et 
conscience, entre vouloir et devoir. 

La stratification de la personnalite humaine et la struc- 
ture compliquee de la societe humaine sont telles que 
chaque action particuliere, meme la plus banale — et 
d'autant plus celle de tout mouvement historique ou 
artistique — est causee par des motifs psychiques et 
sociaux divers. A discuter tous les facteurs psychologi- 
ques qui contribuerent a la naissance du dadaisme, on 
remplirait des volumes. D’autre part, la necessity d'etre 
bref et de ne mettre en evidence que quelques motifs im- 
portants donne une idee incomplete. Tout en admettant 
ce caractere incomplet necessity par la concision, on 
peut resumer ainsi: la disposition humaine permanente 
de se derober aux crises et aux decisions par une fuite 
dans I enfance rendit possible le dadaisme comme reac- 
tion aux evenements de la premiere guerre mondiale. La 
regression dans la periode des relations relachees et 
I absence du controle de la raison permit de donner libre 
cours £ des desirs primitifs supprimes depuis longtemps 
par des exigences de la conscience imposees par I’edu- 
cation, sans chercher une synthese necessitant des 
renonciations. Etant donne toutefois que le monde des 
adultes avec les puissantes exigences de sa realite im- 
pose des compromis et des renonciations, I'enfant ne 
peut pas rester enfant et le dadaisme — ici et la a tra- 
vers les epoques ses germes a I’etat de vagues tenta- 
tions font leur apparition — devait renoncer a etre une 
ecole d art meme avant d'avoir trouve un style uniforme. 



Einladung zu Dada-Fiihrungen usw. Invitation for Dada-guid- 
ings. Invitation pour guidages Dada. Paris. 1920. 
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Rudolf Klein and Kurt Blaukopf 

Dada and Music 
Dada in der Musik 
Dada et la Musique 



Freitag, den 25. Mai 1917, abends 8 1 /* Uhr 

GALERIE DADA 

BAHNHOFSTRASSE 19 (E1NGANG TIEFENHOFE 12) 



SOIREE 

HANS HEUSSER 

(E1GENE COMP OS IT ION EN) 

Werke far Klavier, Qesang, Harmonium, Rezitation. 

Mitwirkende: Frl. Emmy Kaeser, Sopran. 

Frl. Meta Gump, Sopran. 

Frl. Kathe Wulff (Labanschule) Rezitation 

PROGRAMM: 

(1912) 1. a) Prelude. 

b) Adagio. 

c) Certosa di Pavia. 

d) Novellette. 

(1914) 2. a) Die Wanderer (Hans Rcelli). 

b) Tiefgelbe Rosen (Hans Roelli). 

c) Herbst. 

d) Tanzweise (Huggenberger). 

(Gesungen von Frl. Emmy Kaeser, Zurich) 

(1915) 3. a) Danse triste. 

b) Danse orientale. 

(1917) 4. a) Fragmente aus der BUhnenkomposition*: 
„Der gelbe Klang”, (von W. Kandinsky), 
b) Impressions orientales. (FUr Harmonium). 

(1916) 5. Sheherezade : (Else Lasker Schuler). 

a) Ich tanze in der Moschee. 

b) Apollides und Tino kommen in eine 
morsche Stadt. 

c) Das Lied meines Lebens. 

(Gesprochene Gesange Kathe Wulff). 

d) Heimlich zur Nacht. 

e) Der Tempel Jehovah. 

f) Der Epilog spricht. (Nietzsche). 

(Gesungen von Frl. Meta Gump). 

(1916/17) 6. a) Humoresque turque. 

b) Mond Uber Wasser. 

c) Zwei arabische Tanzrythmen. 

(Gespielt vom Componisten). 

Das Harmonium wurde von der Firma A. Bertschinger 
& Co. zur VerfUgung gestellt. 

Karten zu Frs. 3 und 5 
Vorverkauf bei Kuonl und bei Hug & Co. 



In music dadaism did not play anything like the part it 
did in literature or the fine arts. One reason for this may 
have been, that among the initiators and propagators of 
the movement, there was not one single musician of 
note. On the other hand, of course, dadaists must have 
been aware of the fact that the work of distruction, the 
revolt against fossils and shopworn goods was nothing 
new in music. Whatever they put their hands to in music 
all they could do was to continue what others had star- 
ted before them. 

There were certain contacts even in the early beginnings 
of the dada movement as a cabaret. Hugo Ball, himself 
a pianist, was faced with the necessity of providing the 
guests of the Cabaret Voltaire with musical fare as 
well. In the first stages of the cabaret there was nothing 
provocative about the works performed, and the pro- 
gramme was made up of such items as French chan- 
sons, Reger’s "Humoresques” (op. 20), a Rhapsody by 
Liszt, piano pieces by Debussy and Rachmaninoff. 

In addition there congregated at the cabaret — its prin- 
ciple, proclaimed by a notice in the press, was to pro- 
vide "musical performances and recitations of such 
guests as were artists” — Russians and Serbs, who 
contributed folk music and songs and even founded a 
balalaika-band. 

As soon as the dada gallery was opened, this activity, 
social rather than artistic, came to an end. Music brand- 
ed as late romanticism was banned and a different 
type, either very, very ancient or very, very new, was 
patronised. Of the first, there was, for instance, Jaca- 
pone da Todi (13th Cent.), while Arnold Schonberg, 
whose works were performed by Mme. Perottet, repre- 
sented, among others, the most recent trends in music. 
Young Swiss musicians, too, had an opportunity of mak- 
ing their works heard at the gallery's soirees. The 
names of Samuel H. Sulzberger and, foremost among 
all, Hans Heusser, have been mentioned in this connec- 
tion, the latter actually becoming resident composer of 
the gallery. The titles of his piano pieces, which he him- 
self played, even to the extent of once having an entire 
soiree to himself, were still tainted with the spirit of 
“characteristic” pieces, such as "Mond uber Wasser”, 
"burlesques turques”, "Festzug auf Capri”, "cortege 
exotique”, etc. Music acquired a more particular inter- 
est for the dadaists only when it came to be the hand- 
maiden, as it were, of other kinds of art. It was in these 
functions that it could do without what normally was a 
material element of its constitution, namely fixed pitch. 
When this was waived, that is to say when musical 
sounds were done away with, only noise remained in 
rhythmic formation. And it was noise and rhythm that 
formed the basis on which Ball and his friends founded 
the incidental music to their "chants negres”. 

Hugo Ball recognised quite clearly the deeper cause of 
the tendency towards the primitive: “It may be impera- 



Programm. Soiree Hans Heusser. Dada-Zurich. 1917. 
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Der Dadaismus hat in der Musik bei weitem nicht die 
gleiche Rolle gespielt wie in der Literatur oder bilden- 
den Kunst. Das mag einerseits daran gelegen sein, dass 
sich unter den Initianten und Propagandisten der Be- 
wegung kein einziger Musiker von Rang befand. An- 
dererseits konnte den Dadaisten nicht verborgen blei- 
ben, dass auf musikalischem Gebiet die Arbeit des 
Zerstorens, des Revoltierens gegen fossile Bestande 
kein Novum darstelte. Wo immer sie in musicis ansetz- 
ten, konnten sie nur fortfiihren, was bereits von anderer 
Seite angebahnt worden war. 

Kontakte ergaben sich bereits durch die kabarettisti- 
schen Anfange der Dada-Bewegung. Hugo Ball, selbst 
Pianist, stand vor der Notwendigkeit, den Gasten des 
Cabaret Voltaire auch musikalische Genusse zu bieten. 
In der ersten Zeit des Cabaret entbehrten die dort auf- 
gefuhrten Werke ganzlich des provokatorischen Cha- 
rakters: franzosische Lieder, die Humoresken (op. 20) 
von Reger, eine Rhapsodie von Liszt, Klavierstiicke von 
Debussy und Rachmaninoff standen auf dem Programm. 
Ferner fanden sich im Cabaret — dessen Prinzip, laut 
einer Pressenotiz, -musikalische und rezitatorische 
Vortrage der als Gaste verkehrenden Kunstler* sein 
sollte auch Russen und Serben ein, die Volksmusik 
und Volkslieder vortrugen, ja sogar ein Balalaika-Or- 
chester grundeten. 

Sobald die Galerie Dada eroffnet war, horte dieses 
mehr gesellige als kunstlerische Treiben auf. Man ver- 
bannte nun die anruchige Musik als Spatromantik und 
wandte sich der ganz alten und der ganz neuen Musik 
zu. Als Vertreter der ersteren wird etwa Jacapone da 
Todi (13. Jh.) erwahnt, als Vertreter der jungsten Kunst- 
gesinnung Arnold Schonberg, dessen Werke von Ma- 
dame Perottet vorgetragen wurden. Auch junge Musiker 
der Schweiz fanden in den Soirees der Galerie die Mog- 
lichkeit zur Wiedergabe ihrer Werke. Namentlich er- 
wahnt werden H. Samuel Sulzberger und vor allem 
Hans Heusser, der zum eigentlichen Hauskomponisten 
der Galerie wurde. Die Titel seiner Klavierstiicke, die 
er selbst vortrug — sogar eine eigene Soiree wurde 
ihm eingeraumt — atmen freilich noch den Geist der 
«Charakter»-Stucke: «Mond liber Wasser», «burles- 
ques turques*, -Festzug auf Capri», ^cortege exotique* 
etc. Von eigentlichem Interesse aber wurde fiir die 
Dadaisten die «Musik» erst als Dienerin anderer Kunst- 
gattungen, denn in dieser Funktion war es ihr moglich, 
auf ein ihr sonst wesentliches Element Verzicht zu lei- 
sten, namlich auf feste Tonhohen. Verzichtete man auf 
diese festen Tonhohen, das heisst also auf musikalische 
Klange, dann blieb nur noch das Gerausch in rhythmi- 
scher Gestaltung. Auf Gerausch und Rhythmus aber 
bauten Ball und seine Freunde die Begleitmusik zu 
ihren «chants negres» auf. 

Der tiefere Grund fur die Tendenz zum Primitivismus 
wird von Hugo Ball sehr klar erkannt: « Vielleicht ist das 



Dans la musique, le dadaisme est loin d’avoir joue le 
meme role comme dans la litterature ou dans les beaux- 
arts. Que parmi les initiateurs et les propagateurs du 
mouvement il n’y eut pas un seul musicien eminent, en 
est probablement une des causes. D’autre part, les 
dadaistes ne pouvaient se derober a la verite que, dans 
le domaine de la musique, I’ceuvre de destruction et de 
rebellion contre les fossiles ne representait pas d’inno- 
vation. De quelque maniere qu’ils entamassent la mu- 
sique, ils ne pouvaient que continuer ce qui avait ete 
commence par autrui. 

Le mouvement Dada ayant fait ses debuts comme caba- 
ret, les premiers rapports s’etablirent bientot. Hugo Ball, 
lui-meme pianiste, se vit devant la necessity d’offrir aux 
habitues du -Cabaret Voltaire* des divertissements 
musicaux en plus des autres. Au debut, les oeuvres exe- 
cutes n’eurent rien de provocateur. Le programme con- 
sistait en chansons frantpaises, les pieces humoristiques 
(op. 20) de Reger, une rhapsodie de Liszt, des pieces 
pour piano de Debussy et de Rachmaninoff. Selon avis 
dans la presse, le programme du cabaret devait com- 
prendre des oeuvres musicales et litteraires Interpretees 
par les habitues-artistes; il y eut done aussi des Russes 
et des Serbes qui firent entendre leur musique et chan- 
sons populaires et fonderent meme un orchestre de 
balalaika. 

Des I’ouverture de la Galerie Dada, cette activite de 
caractere sociable plutot qu’artistique prend fin. On ban- 
nit la musique taree que Ton qualifie de neo-romantique 
et s'adonne entierement a la musique ou toute ancienne 
ou toute nouvelle. Comme representant de la premiere, 
on cite Jacapone da Todi (Xlll e siecle), tandis que I’ecole 
la plus recente est representee par Arnold Schoenberg, 
dont les oeuvres sont interpretees par Madame Perottet. 
Ilya aussi de jeunes musiciens suisses a qui les soirees 
a la Galerie offrent la possibility de faire entendre leurs 
compositions. On retient les noms de H. Samuel Sulz- 
berger et surtout de Hans Heusser qui devient le com- 
positeur de maison en titre de la Galerie. II est vrai que 
les titres de ses pieces pour piano qu’il interprete lui- 
meme — on lui accorde une soiree entiere — respirent 
encore I’esprit de la musique descriptive: «La lune sur 
I’eau*, «Burlesques turques*, -Cortege sur Capri*, 
-Cortege exotique* etc. Les dadaistes ne decouvrent le 
vrai interet de la musique qu’au moment ou cell e-ci com- 
mence a servir les autres arts; a ce moment-la, elle 
devient susceptible de renoncer a un element qui jus- 
qu’alors en avait forme une partie integrale, a savoir: 
les suites des tonalites fixes. Du moment que Ton re- 
nonce £ ces tonalites fixes, e’est a dire aux sons musi- 
caux, il ne reste que du bruit rythme. Et e’est juste- 
ment sur le bruit et le rythme que Ball et ses amis fon- 
dent I’accompagnement de leurs «chants negres*. 

La cause profonde de cette tendance au primitif est 
clairement reconnue par Ball: -Peut-etre le chaos resolu 
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tive to strive with all one’s might for chaos and the ruth- 
less extirpation of faith before a thorough reconstruc- 
tion can be made on a changed basic faith. Elementary, 
demonic things thus come to the fore, ancient names 
and words fall.” Thence, it seems, the predilection for 
everything primitive, African, “chant negre” no. 1 was 
performed to the accompaniment of little side drums 
"like a vehmic court". “The melody to ‘chant negre’ 
no. 2 was supplied by our esteemed host, Mr. Jan 
Ephraim” — in another context he was called “our 
worthy grill-room superintendent and hostel-father” — 
“who long ago spent some time in African parts, and 
who, in his role of instructive and enlivening prima 
donna, exerted his best endeavours for the benefit of 
the performance.” The cult of the primitive in that circle 
was not, it is seen, without a certain ethnological back- 
ing of some significance. 

The renunciation of a fixed pitch had necessarily to 
result in a closer relation to the spoken word and to 
literature, on condition that the latter on their part 
renounced any mental content and only kept the sound- 
shape, the sonority. On this basis Ball arrived at the 
“sound-poem”, a sequence of syllables devoid of sense 
or content, freed from any symbolic meanings, nothing 
but audible material. This, approximately, is what such 
a sound-poem was like: 

gadji beri bimba 
glandridi lauli loni cadori 
gadjama bim beri glassala 
glandridi glassala tuffm i simbrabim 
blassa galassasa tuffm i simbrabim 

Again it was Hugo Ball who demonstrated with great 
clarity the close relationship between such lyrics and 
music, writing this of a recitation of the sound-poem 
entitled “Elephants Caravan”: “The heavy rows of 
vowels and the dragging rhythm of the elephants had 
only just afforded me a last climax. But how was I to 
bring it to a conclusion? It was then that I noticed that 
my voice, left with no other alternative, had slipped into 
the age-old cadence of priests’ lamentations, the style 
of chant that is still wailing in the catholic churches of 
both orient and Occident. I do not know what inspired 
me to this music. Anyhow, I began to chant my series 
of vowels in the manner of a recitative church-style, and 
I tried not merely to remain serious, but to impose 
seriousness on others.” 

Eugen Egger, in his monograph on Hugo Ball, has point- 
ed to the remarkable parallel existing between these 
semi-musical sound-poems and the type of vocalisation 
used in jazz known as “scat" or “bopvocals”. These are 
meaningless syllables substituted by the jazz vocalist 
for song texts. The practice dates back to the twenties, 
and Louis Armstrong was probably among the first to 
introduce it. No proof, however, can be adduced of a 
connection between these two phenomena. 

A certain remote connection can also be seen through 
the two elements of improvisation and dance common 
to both factors now being discussed. Both, improvisation 
and dance were derived by Hugo Ball from the optical 
impression brought about by masks of Janco’s creation 
(see Dada Dictionary): “The mask not only demanded 
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resolut und mit alien Kraften erwirkte Chaos und also 
die vollendete Entziehung des Glaubens notwendig, ehe 
ein grundlicher Neuaufbau auf veranderter Glaubens- 
basis erfolgen kann. Das Elementare, Damonische 
springt dann zunachst hervor; die alten Namen und 
Worte fallen.* Daher also die Vorliebe fur das Primitive, 
Afrikanische. Der chant negre I wurde zu kleinen Trom- 
meln «wie ein Femegericht» exekutiert. «Die Melodie 
zu chant negre II lieferte unser geschatzter Gastgeber, 
Mr. Jan Ephraim» — an anderer Stelle «unser wurdiger 
Grillroom- und Herbergsvater* genannt, — «der sich vor 
Zeiten bei afrikanischen Konjunkturen des langeren auf- 
gehalten und als belehrende und belebende Primadonna 
mit um die Auffuhrung warmstens bemuht war.* Der 
Kult des Primitiven in diesem Kreise entbehrte also 
nicht eines gewissen ethnologisch bedeutsamen Ruck- 
haltes. 

Der Verzicht auf die fixierte Tonhohe musste sozu- 
sagen von selbst die Beziehung zum gesprochenen Wort 
und zur Literatur ergeben, wenn man auch dort auf den 
geistigen Gehalt verzichtete und nur die klingende Ge- 
stalt, den Laut, beibehielt. Auf dieser Grundlage kam 
Hugo Ball auf das «Lautgedicht», eine Folge von sinn- 
und inhaltslosen Silben, die, von allem Symbolgehalt 
befreit, nur noch klingende Materie waren. Ein solches 
Lautgedicht klang etwa so: 

gadji beri bimba 
glandridi lauli loni cadori 
gadjama bim beri glassala 
glandridi glassala tuffm i simbrabim 
blassa galassasa tuffm i simbrabim 

Wie eng der Zusammenhang solcher Lyrik mit der Mu- 
sik war, legte wieder Hugo Ball sehr deutlich dar. Er 
berichtet von dem Vortrag des Lautgedichtes «Elefan- 
tenkarawane*: «Die schweren Vokalreihen und der 
schleppende Rhythmus der Elefanten hatten mir eben 
noch eine letzte Steigerung erlaubt. Wie sollte ich’s 
aber zu Ende fuhren? Da bemerkte ich, dass meine Stim- 
me, der kein anderer Weg mehr blieb, die uralte Kadenz 
der priesterlichen Lamentation annahm, jenen Stil des 
Messgesanges, wie er durch die katholischen Kirchen 
des Morgen- und Abendlandes wehklagt. Ich weiss 
nicht, was mir diese Musik eingab. Aber ich begann 
meine Vokalreihen rezitativartig im Kirchenstil zu sin- 
gen und versuchte es, nicht nur ernst zu bleiben, son- 
dern mir auch den Ernst zu erzwingen.* 

In seiner Hugo-Ball-Monographie hat Eugen Egger auf 
die eigentumliche Parallele hingewiesen, die zwischen 
diesen halbmusikalischen Lautgedichten und jenen im 
Jazz gebrauchlichen Vokalisationen besteht, die «scat» 
Oder «bop-vocals» genannt werden. Es handelt sich da- 
bei um sinnlose Silben, die der Jazz-Vokalist an Stelle 
von Texten dem Gesang unterlegt. Diese Uebung geht 
bis in die zwanziger Jahre zuriick, Louis Armstrong 
durfte einer der ersten gewesen sein, die sie einfuhrten. 
Ein Zusammenhang zwischen den beiden Phanomenen 
ist allerdings nicht nachzuweisen. 

Ein gewisser entfernter Zusammenhang ergibt sich auch 
durch die Elemente der Improvisation und des Tanzes, 
die den beiden zur Diskussion stehenden Faktoren ge- 
meinsam sind. Improvisation und Tanz werden von Hugo 



et provoque de toutes les forces, done une suppression 
complete de la foi, est-il necessaire a une reconstruc- 
tion fondamentale sur une base de foi modifiee. Ce qui 
alors se revele, c est I’elementaire, le demoniaque; les 
anciens noms et termes tombent.* D’ou la predilection 
pour le primitif, pour I’africain. Le «Chant Negre l» fut 
execute a I’accompagnement de petits tambours «telle 
une seance de la cour vehmique*. «La melodie du 
«Chant Negre IU fut contribute par notre honorable 
hote, M. Jan Ephraim* — surnomme ailleurs «notre 
digne pere du grillroom et de I’auberge. II avait fait jadis 
des sejours prolonges aupres des conjonctures — 
africaines, et en sa qualite de prima donna instructrice 
et animatrice, il a collabore avec empressement a cette 
representation.* (Ball) Dans ce cercle, le culte du primi- 
tif ne manquait done pas d'un certain soutien ethnolo- 
giquement significant. 

Le renoncement a une tonalite fixe devait entrainer, 
pour ainsi dire forcement, la relation au mot parle et a 
la litterature, a condition que ceux-ci renompassent au 
contenu spirituel et ne gardassent que la resonance et 
le son. De cette fapon, Hugo Ball arrive au «poeme pho- 
netique*, succession de syllabes vide de sens et de 
contenu et qui, libre de toute substance symbolique, 
n etait plus que de la matiere resonnante. Pour ne citer 
qu’un exemple d’un tel poeme phonetique: 

gadji beri bimba 
glandridi lauli loni cadori 
gadjama bim beri glassala 
glandridi glassala tuffm i simbrabim 
blassa galassasa tuffm i simbrabim 

C est encore Hugo Ball qui, en parlant de la recitation 
du poeme phonetique «Elefantenkarawane» (caravan e 
d’elephants) expose avec une clarte extreme, la rela- 
tion etroite entre ce genre de lyrique et la musique: «Les 
lourdes sequences des voyelles et le rythme trainant 
des elephants m'avaient permis tout juste un dernier 
crescendo. La question etait — comment finir? Alors je 
remarquai que ma voix, faute d’autre possibility avait 
adopte la cadence ancienne de la lamentation sacerdo- 
tale, ce style du cantique dont les sons plaintifs remplis- 
sent les eglises catholiques de I’orient et de I’occident. 
Je ne sais ce qui m’inspira cette musique. Mais je me mis 
a chanter mes sequences de voyelles en recitatif de 
style liturgique et essayai non seulement de rester 
serieux, mais de forcer le serieux des autres.* 

Dans sa monographic sur Hugo Ball, Eugen Egger a sou- 
ligne la parallele etrange qui existe entre ces poemes 
phonetiques mi-musicaux et les vocalisations usees 
dans le jazz et que Ton appelle «scat» ou «bop-vocals». 

II s’agit de syllabes vide de sens et par lesquelles le 
vocalisateur de jazz remplace les textes des chansons. 
Les debuts de cet exercice datent d’environ 1920, Louis 
Armstrong en etant probablement un des initiateurs. II 
faut admettre cependant, que I'on ne peut pas etablir de 
relation entre les deux phenomenes. 

Une certaine vague relation resulte aussi des elements 
de I’improvisation et de la danse communs aux deux 
facteurs en question. Selon Hugo Ball, improvisation et 
danse derivent de I’impression optique produite par les 
masques realises par Janco (v. lexique): «Le masque 
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a costume, it also dictated well-defined pathetic gestu- 
res that often came close to madness ... the masks 
quite simply demanded that their wearers assume the 
movements of some tragically absurd dance ... we 
evolved from them a number of dances for which I 
invented short pieces of music on the spur of the mo- 
ment. One of these dances we called 'Fly-Catching’. 
Only clumsy, tentative steps and a few hastily lunging, 
snatching poses would fit this nervous, shrill music.” 
It should be noted in passing that abstract or expres- 
sionist dances appeared quite frequently on the pro- 
grammes. Their accompaniment usually consisted of 
drums or gongs. The figures were as a rule designed by 
Sophie Taeuber. Dance as practised by the dadaists as 
well as its particular kind of incidental music has pro- 
bably exerted some influence on Rudolf von Laban and 
Mary Wigman, who are both mentioned as having been 
among the visitors of the Cabaret Voltaire. 

There was but the merest step from the sound poem to 
“bruitisme” (see Dada Dictionary), the noise music, 
originated by Marinetti and Russolo a few years pre- 
viously. Huelsenbeck was expressly acknowledging 
these antecedents when he wrote: “From Marinetti we 
take over bruitism, ‘le concert bruitiste . . . le bruit’, 
noise, it seems, was intended at the beginning only as 
a forcible reference to colourful life itself ... It is clear 
that every movement produces noise. Whilst the num- 
ber — and with it the melody too — is a symbol and 
thus presupposes the power of abstraction, noise is the 
direct pointer to action. Music, whichever way you look 
at it, is a matter of harmony, an art, an activity of rea- 
son — bruitism is life itself on which no judgment can 
be passed. Wagner has demonstrated the utter mendac- 
ity of a pathetic power of abstraction — the noise made 
by a brake could at least induce a toothache. The same 
tendency that, in the United States, made a national 
music out of tap dances and rag-time, was, belatedly in 
Europe, cramp and tendency towards 'bruit’ . . .” 

The important point in this evaluation, apart from an- 
other reference to jazz, is above all the fact that Huel- 
senbeck drew attention to the essential incompatibility 
of the conceptions of music and dada, and that he made 
it clear why it was, of all things, "bruitisme” that was 
the only “attitude to life” that could go with dadaism. 
Music is something “abstract”, noise, on the other 
hand, something entirely "concrete”. There can be no 
doubt that the Parisian, Pierre Schaeffer, the latest ex- 
ponent of "bruitisme” and “inventor” of "musique con- 
crete”, takes his cue from here, even in his terminology, 
without, however, so much as mentioning his predeces- 
sors. 

There was no skimping of noise by the dadaists around 
Hugo Ball. To them was ascribed “the existence of 
an energy superior to that of the human voice”; and 
the performances, above all the “poemes simultanes”, 
were spiced with rrr's drawn out for minutes on end, 
with the sound of heavy things tumbling or the howl of 
sirens, not to speak of drums, gongs, etc. Hugo Ball 
composed a complete “concert bruitiste”, “a nativity 
play” for which he carefully selected the musical instru- 
ments, such as shawms, little bells specially attuned for 
the purpose, and babies’ rattles. Some of the instru- 
ments he made himself. This performance, executed 



Ball aus dem optischen Eindruck abgeleitet, der durch 
Maskenschopfungen Janco's (s. Lex.) bewirkt wird: «Die 
Maske verlangte nicht nur sofort nach einem Kostiim, 
sie diktierte auch einen ganz bestimmten pathetischen, 
ja an Irrsinn grenzenden Gestus . . . die Masken verlang- 
ten einfach, dass ihre Trager sich zu einem tragisch-ab- 
surden Tanz in Bewegung setzten . . . wir abstrahierten 
aus ihnen eine Anzahl von Tanzen, zu denen ich auf der 
Stelle je ein kurzes Musikstuck erfand. Den einen Tanz 
nannten wir ,Fliegenfangen\ Zu dieser Musik passten 
nur plumpe, tappende Schritte und einige hastig fan- 
gende, weit ausholende Posen nebst einer nervosen, 
schrillen Musik. » Abstrakte Oder expressionistische 
Tanze figurierten ubrigens des ofteren auf den Pro- 
grammen. Ihre Begleitung bestand in der Regel aus 
Trommelklang oder Gongschlagen. Entworfen wurden 
die Figuren meistens von Sophie Taeuber. Der von den 
Dadaisten gepflegte Tanz und dessen musikalische Un- 
termalung mag nicht ohne Einfluss auf Rudolf von La- 
ban und Mary Wigman gewesen sein, die unter den Be- 
suchern des Cabaret erwahnt werden. 

Vom Lautgedicht war es nur noch ein Schritt zum Brui- 
tismus (s. Lex.), zur Gerauschmusik, wie sie von Mari- 
netti und Russolo wenige Jahre vorher initiiert worden 
war. Huelsenbeck beruft sich ausdriicklich auf diese 
Vorgangerschaft, wenn er erklart: «Von Marinetti uber- 
nehmen wir den Bruitismus, le concert bruitiste . . . le 
bruit, das Gerausch, sollte im Anfang wohl nichts wei- 
ter als ein gewaltsamer Hinweis auf die Buntheit des 
Lebens sein. Jede Bewegung bringt naturlich Gerausche 
hervor. Wahrend die Zahl — und deshalb auch die Me- 
lodie — Symbol ist, somit Abstraktionsfahigkeit voraus- 
setzt, ist das Gerausch der direkte Hinweis auf die Ak- 
tion. Musik ist so oder so eine harmonische Angelegen- 
heit, eine Kunst, eine Tatigkeit der Vernunft — Bruitis- 
mus ist das Leben seibst, das man nicht beurteilen kann. 
Wagner hat die ganze Verlogenheit einer pathetischen 
Abstraktionsfahigkeit gezeigt — das Gerausch einer 
Bremse konnte einem wenigstens Zahnschmerzen ver- 
ursachen. Dieselbe Tendenz, die in Amerika die Steps 
und Rags zur Nationalmusik machte, war in einem spa- 
ten Europa Krampf und Tendenz zum , bruit' . . .» 
Wichtig in dieser Stellungnahme ist — abgesehen von 
dem neuerlichen Hinweis auf den Jazz — vor allem die 
Tatsache, dass Huelsenbeck auf die prinzipielle Unver- 
einbarkeit der Begriffe Musik und Dada hinweist und 
klarlegt, warum gerade der Bruitismus die einzige «Le- 
bensauffassung* ist, die mit dem Dadaismus zusam- 
mengehen konnte. Musik ist eine «abstrakte» Sache, 
Gerausch ist etwas durchaus «Konkretes». Es kann 
kein Zweifel bestehen, dass der Pariser Pierre Schaef- 
fer, der jungste Vertreter des Bruitismus und «Erfinder» 
der «musique concrete* hier anknupft, sogar in seiner 
Terminologie, ohne freilich seine Vorganger zu erwah- 
nen. 

An Gerauschen sparten die Dadaisten um Hugo Ball 
keineswegs. Es wurde ihnen «eine der Menschenstimme 
an Energie iiberlegene Existenz* zugeschriebenjso wur- 
den denn die Vortrage, zumal die «poemes simultanes* 
mit minutenlang gezogenen rrr's, mit Polterstossen oder 
Sirenengehaul gewurzt, ganz zu schweigen von Trom- 
meln, Gongs, etc. Hugo Ball komponierte ein regelrech- 
tes concert bruitiste, «ein Krippenspiel, wobei er die 



exigea non seulement le costume, il dicta un certain 
geste pathetique definitif qui fleura la demence . . . les 
masques exigerent simplement que leurs porteurs se 
missent en mouvement pour Texecution d’une danse 
tragique, absurde . . . Nous en deduisTmes une serie de 
danses, pour chacune desquelles j’inventai une courte 
composition sur place. II y en eut une que nous nom- 
mames «Attraper des Mouches*. La musique demanda 
des pas lourds, tatonnants et quelques mouvements pre- 
cipites mimant I’elan que Ton prend pour attraper quel- 
que chose, le tout accompagne d’une musique stridente 
et enervee.* Dans les programmes figuraient souvent 
des danses abstraites ou expressionnistes, accom- 
pagnees generalement de batteries du tambour ou de 
coups de gong. La plupart du temps, c’etait Sophie Taeu- 
ber qui organisait les figures. II se peut bien que Rudolf 
von Laban et Mary Wigman que Ton mentionne parmi les 
habitues du cabaret aient ete influences par la danse 
telle que la pratiquaient les dadaistes, et par son accom- 
pagnement musical. 

Du poeme phonetique, il n’y eut qu’un pas au bruitisme 
(v. lexique), cette musique de bruit introduite quelques 
annees plus tot par Marinetti et Russolo. Hulsenbeck 
s’autorise explicitement de ces predecesseurs en decla- 
rant: «De Marinetti nous adoptons le bruitisme, le con- 
cert bruitiste . . . Au debut, le bruit ne devait etre rien 
qu'une allusion violente a la vie multicolore . . . II va 
sans dire que chaque mouvement produit des bruits. 
Pendant que le nombre — et par la meme raison la me- 
lodie — sont des symboles, done supposent une faculte 
d’abstraction, le bruit est I’allusion directe a Taction. 
Quoi qu’il en soit, la musique est une affaire harmoni- 
que, un art, une activite de la raison — le bruitisme, 
e’est la vie meme que Ton ne peut pas juger. Wagner a 
montre toute Thypocrisie d’une faculte d'abstraction 
pathetique — le bruit d'un frein etait fait pour causer 
au moins du mal de dents. La meme tendance qui en 
Amerique fit des «steps» et des «rags» une musique 
nationale, tourna a la convulsion et la tendance au bruit 
dans une Europe vieillie . . .» 

A part Tallusion reiteree au jazz, cette prise de position 
est importante du fait que Hulsenbeck expose I’incom- 
patibilite inherente des deux notions musique et Dada, 
donnant les raisons pour lesquelles le bruitisme etait la 
seule conception de vie susceptible de s’accorder avec 
le dadaisme. La musique est une chose «abstraite», le 
bruit est quelque chose d’absolument «concret». II est 
indubitable que le Parisien Pierre Schaeffer, le plus 
recent parmi les representants du bruitisme et T«inven- 
teur» de la «musique concrete», prend son point de 
depart ici, meme dans sa terminologie, omettant toute- 
fois de faire mention de ses predecesseurs. 

Quant au bruit, les dadaistes autour de Hugo Ball en 
userent genereusement. On leur attribua «une existence 
superieure en energie a cede de la voix humaine»; ainsi 
les recitations, surtout celles des poemes simultanes 
avec leurs rrrrs prolonges pendant plusieurs minutes, 
furent assaisonnees de tapage ou de coups de sirene, 
sans mentionner les tambours, les gongs etc. Hugo Ball 
composa un vrai concert bruitiste «un mystere de la 
creche; il apporta un soin particulier au choix des instru- 
ments de musique, dont il confectionnait lui-meme une 
partie: chalumeaux, petites clochettes specialement ac- 
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behind a white screen, made a particularly strong im- 
pression” (Emmy Hennings-Ball). 

Noises played an increasingly important — and de- 
creasingly musical — part, especially as the Zurich 
performances assumed a more and more provocative 
character. “On the stage keys and tins were knocked 
together to make music until the audience, nearly driven 
to distraction, protested” (Georges Hugnet). In 1919 
Paris made the acquaintance of Tzara and dadaism 
when it was already in this provocative phase: Follow- 
ing the title of a poem Tzara recites a newspaper 
article while a hellish noise accompanies him made by 
bells and rattles.lt goes without sayingthat the audience 
does not keep still but whistles . . .” (“Litterature", Janu- 
ary 23rd, 1920). 

And yet it was in Paris that perhaps the most important 
contact between the dadaist spirit and music took 
place. This contact was made in the person of Erik Sa- 
tie. Stress must be laid on the term “esprit dada”, for 
although Satie took part in dada manifestations, a sub- 
stantial influence from that direction seems ruled out, 
since dadaist ways of thought were found as early as 
1913, seven years before, in a piece called “The Trap 
of Medusa” with text and music by Satie. As in many 
other respects, here too, Satie must be regarded as a 
precursor. 

However, this precursorship can be proved only as far 
as literary and programmatic concepts are concerned. 
Jean Roy, in the “Revue Musicale, 1952”, named Satie 
together with Alphonse Allais, Alfred Jarry, Leon-Paul 
Fargue, and the surrealist avant-garde. As early as 
1912, in his “Memoires d’un Amnesique” (“Memoirs of 
a Forgetful Person”) he had found a style that was close- 
ly related to the dadaist climate of later years. More- 
over his numerous publications, among them some that 
were contributed to "391” and “Paris-Journal”, as well 
as many aphorisms in his musical works, demonstrated 
the complete seclusion in which a spirit was being cultiv- 
ated that anticipated the dadaist atmosphere. His 
later collaboration with Picabia (“Relache», 1924) did 
not materially add to this originality. 

In pure music it seems impossible to detach the ele- 
ments of style that are of a marked dada spirit. Stanis- 
las Fumet, in "Revue Musicale, 1952”, said of Saties 
music that it had led French composition from the lyrical 
to the critical phase. The revolt against illusionism 
of the Debussy kind is perhaps the most important hall- 
mark of this transition, a revolt that manifested itself 
musically in especially lucid construction, clear-cut 
contours, transparency of the musical phrase, and a 
certain directness of effect, without detours of deep 
pondering on the part of the listener about “meaning” 
and “profoundly”. But these qualities were a sign of 
the times, part and parcel of the anti-romantic tendency 
and the resultant movement “back to the classics’ . In 
Satie’s particular case this revolt used ironical and 
dadaist means, but this could be gauged, not so much 
from the music itself, but rather from the “programme”, 
the titles and the written instructions. Thus the historic 
scandal caused by “Parade” in 1917 was due much 
more to Cocteau’s text and Picasso’s sets than to Sa- 
tie’s music, which taxed the audience more than it 
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Musikinstrumente, Schalmeien, kleine eigens abgetonte 
Glocken, Kinderklappem, sorgsam aussuchte, zum Teil 
auch selbst herstellte. Diese Darstellung, die hinter 
weissem Vorhang aufgefuhrt wurde, machte einen be- 
sonders starken Eindruck.* (Emmy Hennings-Ball.) 

Die Gerausche spielten eine immer grossere — auch 
unmusikalischere — Rolle, zumal die Darbietungen in 
Zurich immer mehr provozierenden Charakter annah- 
men. «Auf der Buhne schlug man an Schlussel, Dosen, 
urn Musik zu machen, bis das Publikum, halb verruckt, 
protestierte* (Georges Hugnet). Paris lernte 1919 Tzara 
und den Dadaismus bereits in dieser nur provozieren- 
den Art kennen: «Unter dem Titel eines Gedichts liest 
Tzara einen Zeitungsartikel vor, wahrend ein Hollen- 
larm von Schellen und Klappern ihn begleitet. Des Pu- 
blikum halt naturlich nicht still und pfeift . . .» ^Litera- 
ture*, 23. Januar 1920.) 

Und doch hat gerade in Paris der vielleicht wichtigste 
Kontakt zwischen dem «esprit dada» und derMusik statt- 
gefunden, ein Kontakt, der sich in der Person Erik Sa- 
tie’s realisierte. Der Terminus «esprit dada» sei betont: 
denn obwohl Satie an Manifestationen der Dadaisten 
teilgenommen hat, scheint eine massgebliche Beein- 
flussung von dieser Seite ausgeschlossen, da schon 
sieben Jahre friiher (1913) in einem Stuck «La piege de 
Meduse* — Text und Musik von Satie — dadaistische 
Gesinnung festzustellen ist. Wie in vielen anderen Be- 
langen muss auch hierin Satie als ein Vorlaufer be- 
zeichnet werden. 

Dieses Vorlaufertum wird allerdings nur in literarisch- 
programmatischer Beziehung nachzuweisen sein. Jean 
Roy (Revue Musicale 1952) stellt den Dichter Satie dies- 
bezuglich an die Seite von Alphonse Allais, Alfred Jarry, 
Leon-Paul Fargue und der surrealistischen Avantgarde. 
Schon 1912, in seinen «Memoires d’un Amnesique* fin- 
det er einen Stil, der dem spateren Klima des Dadais- 
mus nahe verwandt ist. Und seine zahlreichen Publika- 
tionen — darunter auch spater solche in «391» und 
«Paris-Journal» — sowie zahlreiche Aphorismen in 
seinen musikalischen Werken bezeugen, dass hier in 
voiliger Abgeschlossenheit ein Geist kultiviert wurde, 
der die Atmosphare des Dadaismus vorwegnahm. Die 
spatere Zusammenarbeit mit Picabia («Relache*, 1924) 
konnte dieser Originalitat nichts Wesentliches mehr 
hinzufugen. 

Auf rein musikalischem Gebiet wird eine Herauslosung 
jener Stilelemente, die vom «esprit dada* gekennzeich- 
net sind, kaum moglich sein. StanislasFumet(RevueMu- 
sicale 1952) sagte von Saties Musik, dass sie die franzo- 
sischeTonkunst«von derlyrischen zur kritischen Phase® 
gefuhrt habe. Die Revolte gegen den lllusionismus, von 
Debussy gepragt, ist vielleicht das wesentlichste Kenn- 
zeichen dieses Ueberganges, eine Revolte, die sich mu- 
sikalisch in besonders klarer Faktur, harten Konturen, 
Durchsichtigkeit des musikalischen Satzes und einer 
Qewissen Direktheit der Wirkung — ohne Umwege uber 
tiefsinniges Grubeln des Horers ohne «Bedeutung» und 
«Tiefe» — kundtat. Doch lagen diese Eigentumlichkei- 
fen im Zug der Zeit, in der Tendenz der Antiromantik 
und der daraus resultierenden Bewegung «Zuruck zur 
Klassik*. Dass sich, im speziellen Fall Satie, diese Re- 
volte ironischer und dadaistischer Mittel bediente, 



cordees, hochets. Ce mystere execute derriere un 
rideau blanc produit une impression particulierement 
forte. * (Emmy Hennings-Ball) 

Le role des bruits, qui etaient tout sauf musicaux, allait 
en s’agrandissant, d’autant plus que le caractere des 
representations a Zurich se fit de plus en plus provo- 
cateur. Sur la scene, on battit des cles et des boites en 
guise de musique, jusqu’a ce que le public, a moitie fou, 
protesta. (Georges Hugnet) Lorsqu’en 1919, Paris fit la 
connaissance de Tzara et du dadaisme, ce fut dans leur 
phase exclusivement provocatrice. «Sous le titre d'un 
poeme, Tzara fait lecture d’un article de journal, a I’ac- 
compagnement d'un bruit infernal de clochettes et de 
cliquettes. Naturellement, le public ne se laisse pas 
faire et siffle . . .» (Literature, 23 janvier 1920). 
Neanmoins, c’est probablement a Paris qu’eut lieu le 
contact le plus important entre I’esprit Dada et la mu- 
sique, contact qui trouve son expression dans la per- 
sonne d’Erik Satie. Soulignons le terme «esprit Dada», 
car bien que Satie ait pris part aux manifestations dada- 
istes, il semble exclu qu’elles eussent exerce sur lui une 
influence decisive: Deja en 1913, c'est a dire sept ans 
plus tot, on peut constater I’esprit Dada dans la piece 
«Le Piege de Meduse*, texte et musique par Satie. Dans 
celui-ci comme dans beaucoup d’autres domaines, Satie 
devra etre considere comme pionnier. 

II est vrai que cette activite de pionnier ne pourra etre 
etablie que sous un rapport litteraire et de programme. 
Sous cet egard, Jean Roy (Revue Musicale 1952) rap- 
proche le poete Satie a Alphonse Allais, Alfred Jarry, 
Leon-Paul Fargue et a I’avantgarde surrealiste. Des 
1912, il avait trouve pour ses «Memoires d’un Amnesi- 
que» un style qui avait beaucoup d’affinite avec celui 
du futur climat dadaiste. Ses nombreuses publications 
— y compris celles parues dans «391» et «Paris-Jour- 
nal» — ainsi qu’un grand nombre des aphorismes con- 
tenus dans ses oeuvres musicales attestent qu'ici, dans 
I’isolement complet, fut cultive un esprit qui anticipa 
I’atmosphere du dadaisme. La collaboration ulterieure 
avec Picabia (Relache, 1924) ne pouvait ajouter rien 
d’essentiel a cette originalite. 

Dans le domaine purement musical, il ne sera guere 
possible de faire ressortir ceux parmi les elements de 
style qui portent la marque de I’esprit Dada. Parlant de 
la musique de Satie, Stanislaus Fumet (Revue Musicale 
1952) dit qu'elle aurait conduit la musique frangaise de 
«sa phase lyrique a la phase critique*. Le trait caracte- 
ristique essentiel de cette transition est peut-etre la 
revolte contre I’illusionnisme a la Debussy; musicale- 
ment, cette revolte se manifesta dans une facture parti- 
culierement claire, des contours durs, la transparence 
du mouvement musical et un certain caractere immediat 
de I’effet — evitant le detour de la recherche penible et 
minutieuse de la part de I’auditeur, evitant «significa- 
tion* et «profondeur». Ces particularites etaient fon- 
dees cependant dans I'esprit du siecle, dans la tendance 
de I’antiromantisme et celle du «retour au classique* 
qui en resulta. Que chez Satie cette revolte se servit 
de moyens ironiques et dadaistes, ne ressortit pas 
autant de la musique meme que du «programme», des 
titres et des instructions par ecrit. Aussi etaient-ce le 
texte de Cocteau et la mise en scene de Picasso plutot 
que la musique de Satie qui provoquerent le scandale 
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could bear. All the same Satie used noise instruments 
in his orchestra. 

In two cases, however, it seems that Satie’s music was 
imbued with Tesprit dada”, and possibly not just with 
one of his own devising but with that of the movement. 
These two cases were, first, the so-called “musique 
d’ameublement" for a play by Max Jacob, first perform- 
ed on March 8th, 1920, and, secondly, music for the 
“Entre’acte” to “Relache”, on November 29th, 1924. In 
both the relationship to dada is the more interesting for 
the lasting influence they exerted on the development of 
film music, an influence that affected, according to 
Wilfred Meller (“Revue Musicale", 1952), even Hanns 
Eisler, Aaron Copland, Jean Wiener, and Charlie Chaplin 
(“Modern Times”). It may be mentioned that in that film 
we also find the recitation of meaningless syllables. 

In the “musique d’ameublement” the dadaist spirit may 
be discerned inasmuch as this music renounced its 
function of music. It was played in an interval of the 
play, simultaneously, but not synchronously, by four 
small bands. The result was what is nowadays called 
a sound-coulisse, a medley of sounds that is heard not 
as music but merely as a background, "something like 
a good armchair", as Matisse put it. The experience 
thus gained was translated into practice in Rene 
Clair’s film “Entre'acte”, which was inserted into the 
ballet “Relache”. And whenever nowadays a film is 
shown in which music is not “listened to”, acknow- 
ledgement is due to the ancestors of this tonal psycho- 
logy, to Erik Satie and the Paris dada movement. 

Did it leave its mark elsewhere? On the “Ecole d'Ar- 
ceui I ”, perhaps, or on the group of "Les Six”? On Satie’s 
“disciples”? But these “disciples” did not have the 
benefit of regular lessons from their “bon maitre”. What 
they did, however, was to carry on his critical and anti- 
romantic tendencies, thus materially affecting the whole 
aspect of modern (not only of French) music. Artists 
mentally akin to Satie may have taken part in one or the 
other of the dada manifestations, but their works show 
no lasting traces of this. In “Dada” No. 6 (Paris, 1920) 
Tristan Tzara went so far as to describe Stravinsky as 
a participant in dada. In the United States, too, the 
activities of the New York group were not without some 
influence on the youngest generation of composers 
(Carpenter, Varese, Henry Cowell, George Antheil). 
“Bruitist" tendencies are found in some American com- 
posers, and as late as 1955 Varese, who was close to the 
New York dada group, made his own contact with the 
Paris “musique concrete” through his "organised 
sound”. 
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konnte nicht so sehr an der Musik selbst, sondern eben 
am «Programm», an den Titeln und an den schriftlichen 
Anweisungen ermessen werden. Es waren denn auch 
weit mehr die Zumutungen, die dem Publikum durch den 
Text (Cocteau) und durch das Buhnenbild (Picasso) ge- 
stellt wurden, als die Musik Saties, die den historischen 
Skandal der «Parade» (1917) heraufbeschworen. Im- 
merhin hatte Satie in seinem Orchester Gerausch- 
instrumente verwendet. 

In zwei Fallen indessen scheint auch die Musik Saties 
m.t dem «esprit dada» - und moglicherweise nicht nur 
mit dem eigenen, sondern mit dem der Bewegung — 
durchtrankt zu sein. Es handelt sich urn die sogenannte 
-musique d’ameublement* zu einem Stuck von Max Ja- 
cob, dessen Urauffuhrung am 8. Marz 1920 stattfand, 
und urn die Musik zum «Entre’acte» von «Relache» am 
29. 11. 1924. Die Beziehung zu Dada ist in diesen Fallen 
urn so interessanter, als beide Begebenheiten einen 
nachhaltigen Einfluss auf die Entwicklung der Kino- 
musik hatten, ein Einfluss, der, nach Wilfrid Mellers 
(Revue Musicale 1952) bis zu Hanns Eisler, Aaron Cop- 
land, Jean Wiener und Charly Chaplin — «Modern Ti- 
mes» — weitergewirkt hat. (In dem genannten Chaplin- 

1 m finden wir auch das Spielen mit sinnlosen Silben 
wieder.) 

Bei der «musique d’ameublement» handelt es sich inso- 
ern urn dadaistischen Geist, als diese Musik ihre Funk- 
t.on als Musik aufgibt. Sie wurde in der Pause des Thea- 
terstuckes gespielt, von vier kleinen Ensembles gleich- 
zeitig, afa er nicht synchron. Es ergab sich daraus das, 
was man heute eine Tonkulisse nennt, ein Tongemisch,’ 
das man nicht als Musik, sondern nur als Hintergrund 
hort, «so etwas wie ein guter Fauteuil-, wie Matisse 
sagte. In der Musik zum «Entre’acte», einem Film von 
Rene Clair, der in das Ballett «Relache» eingeschaltet 
wurde, wurden die daraus gewonnenen Erfahrungen 
praktisch angewandt. Und wo heute ein Film gezeigt 
wird, dessen Musik man nicht «hort», da darf des Ahn- 
herrn dieser Tonpsychologie, des Komponisten Erik Sa- 
tie und der Pariser Dada-Bewegung gedacht werden. 

Hat sie noch andere Spuren hinterlassen? Etwa in der 
«Ecole d'Arceuil» oder in der Gruppe «Des Six..? Bei 
den «Schiilern» Saties? Diese «Schiiler» haben bei 
ihrem -bon maitre» ja keinen regelmassigen Unterricht 
genossen. Wohl aber haben sie seine kritischen und 
antiromantischen Tendenzen weitergetragen und damit 
wesentlich das Bild der modernen Musik (und nicht nur 
der franzosischen) bestimmt. Die mit Satie geistig ver- 
wandten Kiinstler haben wohl an der einen oder ande- 
ren Dada-Manifestation teilgenommen, ohne jedoch in 
>hren Werken sichtbare Spuren davon zu hinterlassen. 
Iristan Tzara bezeichnete in «Dada No. 6» (Paris 1920) 
sogar Strawinsky als einen Dada- Teilnehmer. Auch in 
den Vereinigten Staaten war die Tatigkeit der New Yor- 
ker Gruppe nicht ohne Einfluss auf die jiingste Kompo- 
nistengeneration. (Carpenter, Varese, Henry Cowell 
eorge Antheil.) Bei einigen amerikanischen Komponi- 
sten f.nden sich auch bruitistische Tendenzen und Va- 
rese, der der New Yorker Dada-Gruppe nahestand, hat 
sogar noch 1955 mit seinem -organisierten Schall» den 
nschluss an die Pariser «musique concrete in seiner 
oesonderen Art gefunden. 



historique de la «Parade» en 1917. Toujours est-il que 

ans son orchestre, Satie avait use d’instruments brui- 
tistes. 

11 V a t * eux cas cependant, ou c’est la musique de Satie 
qui semble etre impregnee de I'esprit Dada — et peut- 
jtre non seulement de son esprit Dada personnel, mais 
de celui du mouvement. II s'agit premierement de la 
musique dite «d’ameublement» composee pour une 
piece de Max Jacob, et dont la premiere eut lieu le 
8 mars 1920, et deuxiemement, de la musique composee 
pour r«Entr’acte» du ballet «Relache», presente le 
29 novembre 1924. Dans les deux cas, la relation au 
dadaisme est d’autant plus interessante, que les deux 
evenements exercerent une influence durable sur le 
developpement de la musique de cinema, influence qui, 
selon Wilfrid Mellers (Revue Musicale 1952) agit jusque 
sur les oeuvres de Hanns Eisler, Aaron Copland, Jean 
iener et Charlie Chaplin dans son film «Modern Ti- 
mes». (Dans le dernier nous retrouvons aussi le jeu de 
syllabes vide de sens). 

Pour ce qui est de la musique d’ameublement, on est 
justifie de parler d’esprit dadaiste parce que cette mu- 
sique abandonna sa fonction musicale. Pendant I’en- 
tracte, elle fut jouee simultanement par quatre petits 
ensembles, mais pas de fapon synchrone. II en resulta 
ce qu’aujourd’hui on appelle une coulisse de son, ce 
melange de sons que I'on n’entend pas comme de la 
musique mais comme une espece de fond «quelque 
chose dans le genre d’un bon fauteuiU comme s’exprima 
Matisse. La musique pour «Entre’acte», le film de Rene 
Clair intercale dans le ballet «Relache» mit en pratique 
les experiences acquises. Et quand aujourd’hui on voit 
des films dont la musique n’est pas «entendue», on se 
souviendra du createur de cette psychologie du son, du 
compositeur Erik Satie et du mouvement Dada parisien. 
Aurait-elle laisse d’autres traces? Peut-etre au sein de 
«l ecole d ArcueiU ou du «Groupe des Six»? Ou encore 
chez les «disciples» de Satie? Ces «disciples» n'ont 
pourtant pas repu d’instruction reguliere de la part de 
leur «bon maitre». Mais ils ont transmis ses tendances 
critiques et anti-romantiques, determinant ainsi I’aspect 
de la musique moderne, et pas seulement de la musique 
franpaise. Ceux parmi les artistes qui ont eu quelque 
affinite d’esprit avec Satie ont certainement pris part a 
I’une ou I’autre des manifestations Dada, mais dans les 
oeuvres d'art, il n’en reste aucune trace. Parmi ceux qui 
participerent au dadaisme, Tristan Tzara mentionne 
meme Strawinsky (Dada No. 6, Paris 1920). Quant aux 
Etats-Unis, I'activite du groupe de New York n’a pas 
laisse d’exercer de I’influence sur la generation la plus 
recente de compositeurs (Carpenter, Varese, Henry Co- 
well, George Antheil). Chez quelquesuns des composi- 
teurs americains on constate des tendances bruitistes 
et en 1955, Varese — qui avait ete lie au groupe Dada 
de New York etablit, dans sa fapon particuliere, le 
contact avec la musique concrete parisienne par son 
«son organises 
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Chronology 1914 — 1915 



1914 

The competition in armaments between the 
great powers provokes the first world war. 
PARIS: Arthur Cravan attacks, in his journal 
“Maintenant", the aesthetics of modern art. 
Marcel Duchamp’s first '‘Ready-mades’’ 
("Pharmacie” and “Flaschenhalter”). 

1915 

Italy declares war against Austria. Isonzo- 
battles. 

NEW YORK: The artistic atmosphere is influ- 
enced by the presence of foreign artists, such 
as Marcel Duchamp, Albert Gleizes, Edgar 
Varese, Francis Picabia and others. Marcel 
Duchamp becomes the mental father of the 
New York dada-group, consisting essentially 
of the Stieglitz-group with its journal "291 " 
(Arensberg, Picabia, Man Ray, de Zayas). 
ZURICH: Switzerland, neutral during the 
world war, becomes a place of refuge for 
all kind of refugees. She becomes the centre 
of various movements against the war and 
jingoism. Zurich becomes the meeting-place 
of Russian revolutionaries, with Lenin at their 
head, and of many anti-war poets and pain- 
ters. Pacifistic publications appear. The fu- 
ture dadaists: Arp, Ball, Janco, Tzara reach 
Zurich. 

November: Exhibition of works by Arp, van 
Rees, Mme. van Rees at the “Galerie Tanner". 
Arp writes in his introduction of the catalo- 
gue: “These works are constructions of lines, 
shapes, forms and colours. They sought to 
approach the ineffable above us, the eternal. 
They are a revulsion from human selfishness. 
They are the detestation of the shameless- 
ness of human morality, the hatred of 
pictures and paintings. The illusionistic works 
of the Greeks, the illusionistic painting of the 
Renaissance led man to overestimate his own 
species, led to separation and disunity. In- 
stead of being able to use the hands of our 
brothers as we use our own, we became their 
enemies. Anonymity was displaced by the 
celebrity, the trick. Wisdom died. Wisdom was 
the feeling for high, great, wide, sharp, even, 
heavy, deep, bright, colourful. And instead 
of just showing these feelings, they were 
replaced by themes and a thousand other 
things and stifled by everyday trivialities and 
personal platitudes. Wisdom was the feeling 
for common reality, for mysticism, for the 
undefined indetermination, for the deepest 
definiteness. Illustration is imitation, spec- 
tacle, rope-dancing. No one will deny that 
there are rope-dancers of different talents. 
But art is reality, and common reality must 
be expressed above the peculiarity. “New 
Art" is as new as the most ancient vessels, 
towns, laws; it was employed by the ancient 
peoples of Asia, America and Africa, and 
finally in the Gothic style.” 



Chronologie 1914 — 1915 



1914 

Das Wettrusten der Grossmachte fuhrt zum 
Ausbruch des ersten Weltkrieges. 

PARIS: Arthur Cravan greift in seiner Zeit- 
schrift «Maintenant» die Aesthetik der mo* 
dernen Kunst an. 

Marcel Duchamp’s erste «Ready-mades», 
-Pharmacie* und -Flaschenhalter*. 

1915 

Italiens Kriegserklarung an Oesterreich. — 
Isonzoschlachten. 

NEW YORK: Die kunstlerische Atmosphare 
wird durch die Anwesenheit auslandischer 
Kunstler (Marcel Duchamp, Albert Gleizes, 
Edgar Varese, Francis Picabia u. a.) beein- 
flusst. Marcel Duchamp wird zum geistigen 
Vater der New Yorker Dada-Gruppe, die im 
wesentlichen aus der Stieglitz-Gruppe mit 
der Zeitschrift -291* (Arensberg, Picabia, 
Man Ray, de Zayas) besteht. 

ZUERICH: Die Schweiz bleibt im Weltkrieg 
neutral und daher eine Zufluchtsstatte fur 
Fluchtlinge alter Art. Sie wird dadurch zum 
Mittelpunkt vieler Bewegungen, die gegen den 
Krieg und gegen Chauvinismus kampfen. Zu- 
rich ist der Haupttreffpunkt russischer Revo- 
lutionare, an deren Spitze Lenin steht und 
vieler kriegsfeindlicher Dichter und Maler. Pa- 
zifistische Publikationen erscheinen. Die spa- 
teren Dadaisten Arp, Ball, Janco, Tzara kom- 
men nach Zurich. 

November: In der Galerie Tanner findet eine 
Ausstellung der Werke von Arp, van Rees, 
Madame van Rees statt. Arp schreibt in der 
Einleitung zum Katalog: -Diese Arbeiten sind 
Bauten aus Linien, Flachen, Formen, Farben. 
Sie suchten sich dem Unsagbaren uber dem 
Menschen, dem Ewigen zu nahern. Sie sind 
die Abkehr von dem eigensuchtigen Mensch- 
lichen. Sie sind der Hass gegen die Scham- 
losigkeiten der menschlichen Sittlichkeit, der 
Hass gegen die Bilder, die Malereien. Die 
illusionistischen Bildwerke der Griechen, die 
illusionistische Malerei der Renaissance 
fuhrten den Menschen zur Ueberschatzung 
seiner Art, zur Teilung und Uneinigkeit. Statt 
uns der Hande unserer Briider, wie der eige- 
nen, bedienen zu konnen, wurden sie unsere 
Feinde. An Stelle der Namenlosigkeit traten 
die Beruhmtheit, das Kunststuck. Die Weis- 
heit starb. Die Weisheit war das Gefuhl fur 
hoch, weit, spitz, eben, schwer, tief, hell, 
licht, farbig. Und statt diese Gefuhle einfach 
zu zeigen, wurden sie durch Themen und tau- 
send andere Dinge ersetzt oder von ihnen 
abgeleitet und durch tagliche Nebensachlich- 
keiten und personliche Plattheiten erstickt. 
Die Weisheit war das Gefuhl fur die gemein- 
same Wirklichkeit, das Mystische, die unbe- 
stimmte Unbestimmbarkeit, die grosste Be- 
stimmtheit. Abbilden ist Nachahmung, Schau- 
spiel, Seiltanzerei. Niemand leugnet, dass es 
Seiltanzer von verschiedener Begabung gibt. 



Chronologie 1914 — 1915 



1914 

La course aux armes des grandes puissanc 
fait dclater la premiere guerre mondiale ** 
PARIS: Dans sa revue -Maintenant*, Arth 
Cravan attaque I’esthetique de I’art modern 
Marcel Duchamp produit ses premiers «R ea 
dy Mades*. (-Pharmacie*). 

1915 

L’ltalie declare la guerre d I’Autriche. Ba. 
tailles sur I'lsonzo. 

NEW YORK: L’atmosphdre artistique est j n 
fluencde par la presence d’artistes etrange r $ 
Marcel Duchamp, Albert Gleizes, Edgar Va- 
rese, Francis Picabia etc. Marcel Duchamp 
devient le pere spirituel du groupe Dada de 
New York, dont les Elements principaux sont 
le groupe -Stieglitz* et la revue «29i, 
(Arensberg, Picabia, Man Ray, de Zayas). 
ZURICH: Pendant la guerre mondiale, la 
Suisse reste neutre et devient I’asile de re- 
gies de toute sorte. Elle devient le centre de 
beaucoup de mouvements opposes a la guerre 
et au nationalisme egoiste. Zurich est le ren- 
dezvous principal de revolutionnaires russes 
et leur chef L6nine, et d'un nombre de poetes 
et de peintres antimilitaristes, a leur tete Re- 
main Rolland. Parution de publications pad- 
fistes. Arp, Ball, Janco, Tzara, tous de future 
dadaistes, viennent a Zurich. 

Novembre: A la Galerie Tanner, une exposi- 
tion d’oeuvres d’Arp, van Rees et Madame van 
Rees. Dans sa preface au catalogue, Arp 
6crit: -Ces travaux sont des structures com* 
posees de lignes, de plans, de formes et de 
couleurs. Elies ont cherche a se rapprocher 
de ce qui est inexprimable sur I’homme, de 
Internet, et el les se sont d6tournees de ce 
qui est egoistement humain. Elies represen- 
tent la haine des impudences des deviations 
humaines, la haine des tableaux, des pein- 
tures. Les sculptures illusionnistes des Grecs, 
la peinture illusionniste de la Renaissance 
conduisirent I’homme a une surestimation de 
son espece, a la division et & la discorde. Au 
lieu de pouvoir nous servir des mains de nos 
frdres comme de nos propres, elles nous to* 
rent des ennemies. L’anonymite fut rempl 3 
cee par la cdlebrite, par I’artifice. La sagasse 
mourut. La sagesse, veut dire le sentinnen 
pour ce qui est haut, grand, large, P oifltu 
plan, lourd, profond, clair, lumineux, coo 
Et au lieu de simplement montrer ces sent ^ 
ments, ils furent devies par des themes 
mille autres objets, et etouffes par des nl 
series quotidiennes et des platitudes P er 
nelles. La sagesse, c’etait le sentiment P ^ 
la realite commune, le mystique, I’indefmi ^ 
ble indefini, le plus definissable. L 
c’est de I'imitation, du theatre, du s P ecta ^ 
funambulesque. Qu’il y ait des funambul®*^ 
talent divers, personne ne le nie. M al * 6 
c’est la realite, et la realite c'' n " ml,ne 01 
faire entendre par dessus 
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inology 1916-1917 



Chronologie 1915/16 — 1917 



Chronologie 1915/16—1917 



Chro 



1916 

Rumania joins the “Entente”. Battles for 

Verdun. 

10 V YORK: The residence of Walter C. 
Arensberg is the meeting-place of Marcel 
puchamp, Picabia, Man Ray, de Zayas for 
preparing the “Independent Exhibition". 
American artists as Walter Pach, Glackens 
and George Bellows take part in it. 

PARIS: Publication of “SIC”, a journal sho- 
wing dadaist tendencies, edited by Pierre-AI- 
bert Birot. 

ZURICH: Foundation of the “Cabaret Vol- 
taire” by Hugo Ball. Foundation of the dada- 
ist movement by Hans Arp, Hugo Ball, Ri- 
chard Huelsenbeck, Marcel Janco and Tristan 

Tzara. 

February: Huelsenbeck arrives in Zurich. 

The word “dada” is discovered in a dictio- 
nary. 

First performance of the “Cabaret Voltaire” 

on February 5th. 

June: The publication "Cabaret Voltaire” ap- 
pears. 

Exhibition at the "Cabaret Voltaire”, show- 
ing works by Hans Arp, Marcel Janco, August 
Macke, Modigliani, Eli Nadelmann, Max Op- 
penheimer, Picasso, 0. v. Rees, Marcel 
Slodki, Arthur Segal and others. 

July: On the occasion of the first “Dada 
Evening” (July 14th) in the “Zunfthaus zur 
Waag”, Tzara reads aloud his first "Dada 
Manifesto”. Tristan Tzara’s book “La pre- 
miere aventure celeste de Mr. Antipyrine”, 
with coloured wood-cuts by Marcel Janco, is 
published in the “Collection Dada”. 

September: Huelsenbeck’s "Phantastische 
j ebete” (Fantastic Prayers), with wood-cuts 

b T Arp, are published in the “Collection Da- 

da”. 

October: “Schalaben Schalomai Schalame- 
zomai” by Richard Huelsenbeck, with 4 draw- 

y by Arp, appears in the “Collection 

Dada**. 

1917 

^ssian February revolution. The United 
Mates of America declare war against Ger- 
Germany’s truce with Russia and Ru- 
^ an| a. October revolution and Soviet Re- 
|? ,jc in Russia. 

HERLANDS: Foundation of the “Stijl- 

B p oup ,, < 

!^ Y °RK : Duchamp publishes his journals 
Blind Man” and “Rongwrong”. Picabia 
{ •hes together with Walter Arensberg the 
number of the journal “391”. 

Vaf 19 ,6aves New York * 

0 ;> creates his first “Rayogrammes”. 
hijjjtj 8 ° ccasion °* the * irSt “ ,nde P endent Ex_ 
Jri nai° n " * n NeW York ’ Ducham P P re sents a 
\ made of china and ca,,ed “Fontaine" 
5 y H ntain )- signed with “R. Mutt”. This bowl 
tees his protest against art. 



Die Kunst aber ist Wirklichkeit und die ge- 
meinsame Wirklichkeit muss uber dem Be- 
sonderen laut werden. Die ,neue Kunst’ ist so 
neu, wie die altesten Gefasse, Stadte, Ge- 
setze und wurde von den alteren Volkern 
Asiens, Amerikas, Afrikas und zuletzt von den 
Gotikern geubt.- 
1916 

Rumanien schliesst sich der Entente an. 
Kampfe urn Verdun. 

NEW YORK: Die Wohnung von Walter C. 
Arensberg dient als Treffpunkt fur Marcel Du- 
champ, Picabia, Man Ray, de Zayas u. a., um 
die -Independent Exhibition- vorzubereiten. 
Von amerikanischen Kunstlern nehmen Wal- 
ter Pach, Glackens und George Bellows daran 
tell. 

PARIS: Erscheinen der Zeitschrift -SIC-, wel- 
che dadistische Tendenzen zeigt, herausge- 
geben von Pierre-Albert Birot. 

ZORICH: Grundung des -Cabaret Voltaire- 
durch Hugo Ball. Grundung der Dada-Bewe- 
gung durch Hans Arp, Hugo Ball, Richard 
Huelsenbeck, Marcel Janco und Tristan Tzara. 
Februar: Huelsenbeck kommt nach Zurich. 
Das Wort -Dada- wird in einem Worterbuch 
gefunden. 

Erste Vorstellung des -Cabaret Voltaire- am 
5. Februar. 

Juni: Publikation -Cabaret Voltaire- er- 
scheint. Ausstellung im -Cabaret Voltaire- 
mit Werken von Hans Arp, Marcel Janco, Au- 
gust Macke, Modigliani, Eli Nadelmann, Max 
Oppenheimer, Picasso, 0. van Rees, Marcel 
Slodki, Arthur Segal u. a. 

Juli: Tzara liest sein erstes «Dada-Manifest» 
im Rahmen des ersten Dada-Abends (14. Juli) 
im -Zunfthaus zur Waag- vor. 

In der -Collection Dada- erscheint das Buch 
von Tristan Tzara: -La premidre aventure ce- 
leste de Mr. Antipyrine-, mit farbigen Holz- 
schnitten von Marcel Janco. 

September: In der -Collection Dada- erschei- 
nen die -Phantastischen Gebete- von Huel- 
senbeck mit Holzschnitten von Arp. 

Oktober: In der -Collection Dada- erscheint 
-Schalaben Schalomai Schalamezomai- von 
Rich. Huelsenbeck mit vier Zeichnungen von 
Arp. 

1917 

Russische Februarrevolution. Die Vereinigten 
Staaten von Amerika erklaren Deutschland 
den Krieg. Waffenstillstand Deutschlands mit 
Russland und Rumanien. Oktoberrevolution. 
Raterepublik in Russland. 

NIEDERLANDE: Grundung der «Stijl--Gruppe. 
NEW YORK: Duchamp gibt die Zeitschriften 
-The Blind Man- und «Rongwrong» heraus. 
Picabia publiziert mit Walter Arensberg die 
erste Nummer der Zeitschrift -391 -. 

Picabia verlasst New York. 

Man Ray schafft die ersten -Rayogramme-. 



-L’art nouveau- est aussi nouveau que les 
vases, les vi lies et les lois les plus anciennes. 
II fut exerce par les peuples d’Asie, d’Ame- 
rique et d’Afrique et, finalement, par les hom- 
mes de I’epoque gothique.- 
1916 

La Roumanie se range du cote de I’Entente. 
Batailles de Verdun. 

NEW YORK: L’appartement de Walter C. 
Arensberg sert de rendez-vous a Marcel Du- 
champ, Picabia, Man Ray, de Zayas etc. qui 
y preparent la -Independent Exhibition-. 
Parmi les artistes americains qui y prennent 
part: Walter Pach, Glackens, George Bellows. 
PARIS: Parution de la revue -SIC- & tendan- 
ces dadaistes, publiSe par Pierre-Albert-Bi- 
rot. 

ZURICH: Hugo Ball fonde le -Cabaret Vol- 
taire-. 

Hans Arp, Hugo Ball, Richard Huelsenbeck, 
Marcel Janco et Tristan Tzara fondent le 
mouvement Dada. 

Fevrier: Huelsenbeck vient & Zurich. 

Le terme -Dada- est trouve dans un diction- 
naire. 

Premiere representation au -Cabaret Vol- 
taire-. 5 fevrier. 

Juin: Parution de la plaquette -Cabaret Vol- 
taire-. 

Exposition au -Cabaret Voltaire- comprenant 
des oeuvres de Hans Arp, Marcel Janco, 
August Macke, Modigliani, Eli Nadelmann, 
Max Oppenheimer, Picasso, 0. van Rees, Mar- 
cel Slodki, Arthur Segal etc. 

Juillet: Au -Zunfthaus zur Waag-, Tzara lit 
son premier -manifeste Dada- dans le cadre 
de la premidre soiree Dada (14 juillet). 

Dans la -Collection Dada-, parution du livre 
de Tristan Tzara: -La premidre aventure ce- 
leste de Mr. Antipyrine-, avec gravures sur 
bois colorees par Marcel Janco. 

Septembre: Dans la -Collection Dada-, paru- 
tion du livre de Huelsenbeck -Die phantasti- 
schen Gebete- (les prieres fantastiques), 
avec gravures sur bois par Arp. 

Octobre: Dans la -Collection Dada- parution 
du livre de Huelsenbeck -Schalaben Schalo- 
mai Schalamezomai- avec 4 dessins par Arp. 
1917 

Revolution de fSvrier en Russie. Les Etats- 
Unis declarent la guerre a I’Allemagne. Re- 
volution d’octobre et la R£publique Sovietique 
en Russie. 

PAYS-BAS: Fondation de -stijl-. 

NEW YORK: Duchamp publie les revues -The 
Blind Man- (I’aveugle) et «Rongwrong». 

Avec Walter Arensberg Picabia publie le pre- 
mier numero de la revue -391 -. II quite New 
York. 

Man Ray commence a produire ses premiers 
-rayogrammes-. 

Lors de la premiere -Independents’ Exhibi- 
tion- de New York, Duchamp presente un 



99 



Chronology 1917 



PARIS: Paul Reverdy publishes "Nord-Sud”, 
a journal showing dadaist tendencies. On the 
18th of May, the Russian ballet shows “Pa- 
rade” in the Chatelet-theatre; scenery by 
Picasso, music by Erik Satie. 

BERLIN: January: Huelsenbeck returns from 
Zurich to Berlin. 

BARCELONA: Publication of the journal “391 " 
by Picabia. 

ZURICH: January 28th: The “Neue Zurcher 
Zeitung” writes among other things: “At the 
moment, there are works of abstract art 
to be seen in the Salon Corray (Bahnhof- 
strasse 19) . . . We have already . . . met 
. . . the artistic couple van Rees. Their tapes- 
tries show excellent taste for the colourful- 
decorative, special attention ought to be 
paid to the piece with the red-clad man. 
Hans Arp too . . . we met before; the embroi- 
dered tapestry he exhibits, has got his un- 
doubtedly colourful beauty. In his pictorial 
compositions (in which, of course, no con- 
crete presentation can be sought) he also 
uses coloured paper strips and fragments of 
tapestries. Other Zurich cubists . . . J. v. 
Tscharner, Hans Richter ... An interesting 
representation of gifted, most expressive mo- 
vement is Janco’s picture of dance (1915): 
Tango is danced in presence of spectators, 
somewhere at the upper margin of the pic- 
ture, a band can be suspected. The whole is 
a composition of plane. The power of expres- 
sion in the illustration of exciting movement 
and life is unusual . . . W. Helbig presents 
a picture of “Adam und Eva”. The cubistical- 
ly organized wood-cuts by Slodki are quite 
distinctive performances . . 

NEW YORK: February: “Exhibition of Inde- 
pendent Painters” at the “Grand Central Gal- 
lery”. 

ZURICH: March: Hugo Ball writes in his dia- 
ry: "Together with Tzara, I have taken over 
the rooms of the 'Corray Gallery’ (Bahnhof- 
strasse 19). Yesterday I opened the ‘Dada 
Gallery’ with a 'Sturm’-exhibition. It is the 
continuation of the last year’s cabaret- 
idea .. 

March 23rd: Opening-celebration of the “Ga- 
lerie Dada”. Programme: Abstract dances (by 
Sophie Taeuber, verses by Ball and masks by 
Arp). — Frederic Glauser: verses — Emmy 
Hennings: verses — Hans Heusser: compo- 
sitions — Oily Jacques: prose by Mynona — 
H. L. Neitzel: verses by Hans Arp — Mme. 
Perottet: new music — Tristan Tzara: Negro 
verses — Claire Walter: expressionistic dan- 
ces. 

March 24th: Tristan Tzara’s lecture about 
"L'expressionisme et I’art abstrait”. 

March 31rst: Lecture by Dr. W. Jollos about 
Paul Klee at the “Galerie Dada”. 

April 7th: Lecture by Hugo Ball about Kan- 
dinsky. 



Chronologie 1917 



Chronologie 1917 




Duchamp reicht der ersten -Independent Ex- 
hibition* in New York eine Urinier-Schale aus 
Porzellan ein, die er unter dem Namen -Fon- 
taine* eintragen lasst und als «R. Mutt* sig- 
niert. Die Schale soil seinen Protest gegen 
die Kunst symbolisieren. 

PARIS: Paul Reverdy gibt die Zeitschrift 
«Nord-Sud* heraus, die dadaistische Tenden- 
zen zeigt. Im Chatelet-Theater in Paris wird 
am 18. Mai -Parade* vom russischen Ballett 
aufgefuhrt. Dekorationen von Picasso, Musik 
von Erik Satie. 

BERLIN: Januar: Huelsenbeck kehrt, aus Zu- 
rich kommend, nach Berlin zuruck. 
BARCELONA: Herausgabe der Zeitschrift 
«391* von Picabia. 

ZORICH: Januar: Am 28. Januar schreibt die 
«Neue Zurcher Zeitung* unter anderem: «lm 
Salon Corray (Bahnhofstrasse 19) sieht man 
zurzeit Werke der abstrakten Kunst . . . Dem 
Kunstlerpaar van Rees sind wir — schon . . . 
begegnet. Ihre Teppiche zeigen einen eminen- 
ten Geschmack fur das Farbig-Dekorative; 
auf das Stuck mit dem rotgewandeten Mann 
sei besonders hingewiesen. Auch Hans Arp 
sind wir schon fruher begegnet; der gestickte 
Teppich, den er ausstellt, hat seine entschie- 
dene farbige Schonheit, bei seinen Bildkompo- 
sitionen (wobei man naturlich von allem kon- 
kreten Inhalt abzusehen hat) verwendet er . . . 
auch farbige Papierstreifen und Tapetenfrag- 
mente. Andere Zurcher Kubisten ... J. v. 
Tscharner, Hans Richter . . . Ein interessantes 
Bild von geistreicher, hochst ausdrucksvol- 
ler Bewegtheit ist das Tanzbild Jancos (von 
1915); es wird vor Zuschauern getangot; am 
oberen Rand des Bildes ahnt man die Ka- 
pelle; das Ganze ist vollig in Flache gelegt. 
Die Expressivkraft in der Schilderung des 
bewegten Lebens ist eine ungewohnliche. 
. . . von W. Helbig ist ein Bild ,Adam und 
Eva’ da. Die kubistisch organisierten Holz- 
schnitte von Slodki sind recht originelle Lei- 
stungen . . .» 

NEW YORK: Februar: -Exhibition of Inde- 
pendent Painters* in der -Grand Central Gal- 
lery*. 

ZORICH: Marz: Hugo Ball schreibt in seinem 
Tagebuch: -Mit Tzara zusammen habe ich die 
Raume der Galerie Corray ubernommen 
(Bahnhofstrasse 19) und gestern die -Galerie 
Dada* eroffnet mit einer «Sturm*-Ausstel- 
lung. Es ist eine Fortfuhrung der Kabarett- 
Idee vom vorigen Jahr . . .* 

Am 23. Marz findet eine Feier zur Eroffnung 
der Galerie Dada statt. Programm: Abstrakte 
Tanze (von Sophie Taeuber; Verse von Ball; 
Masken von Arp). — Frederic Glauser: Verse. 
— Emmy Hennings: Verse. — Hans Heusser: 
Kompositionen. — Oily Jacques: Prosa von 
Mynona. — H. L. Neitzel: Verse von Hans 
Arp. — Mme. Perottet: Neue Musik. — Tri- 
stan Tzara: Negerverse. — Claire Walter: Ex- 



urinal en porcelaine qu’il nomme «fontain e > 
et signe -R. Mutt*. Ceci en manifestatio n 
symbolique de son horreur de I’art. 

PARIS: Paul Reverdy publie la revue «M 0r( j 
Sud* a tendances dadaistes. -Parade* dans 
le theatre du Chatelet. Decorations par pj 
casso, musique par Erik Satie. 

BERLIN: Janvier: Venant de Zurich, Huelsen. 
beck retourne a Berlin. 

BARCELONE: Picabia publie sa revue . 39 ^ 
ZURICH: Janvier: Dans la «Neue Zurcher 
Zeitung* du 28 janvier, on lit: «Au Salon Cor. 
ray (Bahnhofstrasse 19), on peut voir actuel- 
lement des oeuvres d'art abstrait . . . Ce n’est 
pas la premiere fois que nous rencontrons 
M. et Mme van Rees, couple d’artistes. Leur$ 
tapisseries font montre d’un gout eminent de 
ce qui est couleur et decor; signalons notam- 
ment la pidce & I’homme habille de rouge. 
Nous avons egalement rencontre autrefois... 
Hans Arp. Sa tapisserie brodee a une reelle 
beaute de coloris; pour ses compositions 
picturales (qu’il faut naturellement regarder 
sans y chercher un contenu concret), il uti- 
lise . . . egalement des bandes de papier co- 
lor 6 des fragments de papier-tenture. D’au- 
tres cubistes zurichois . . .: J. v. Tscharner, 
Hans Richter. . . . Le tableau de danse de 
Janco (date 1915) est une oeuvre interes- 
sante d’un mouvement spirituel et extreme- 
ment expressif; un tango est execute devant 
des spectateurs; au bord superieur du tableau 
on devine I’orchestre; le tout est complete* 
ment pose en plan. La force d’expression 
dans la representation de la vie mouvemen- 
tee est extraordinaire . . . W. Helbig expose 
un tableau intitule «Adam et Eve*. Slodki 
montre des realisations assez originales 
avec ses gravures sur bois a orientation cu* 
biste. 

NEW YORK: Fevrier: «Exhibition of Indepen- 
dent Painters* a la -Grand Central Gallery*. 
ZURICH: Mars: Hugo Ball note dans son jour- 
nal: -Avec Tzara, j’ai pris possession des lo* 
caux de la Galerie Corray (Bahnhofstrasse 
19). Hier, nous y avons inaugure la -Galerie 
Dada* avec une exposition -Sturm* ( tern 
pete). C’est la continuation de I’idee de^ca 



aret de I’an dernier . . .» 

3 Mars: Inauguration solennelle de la 3 
Brie Dada. Au programme: Danses abstraites 
ex£cutees par Sophie Taeuber; vers de 
nasques d’Arp). — Frederic Glauser: Vers 

- Emmy Hennings: Vers. — Hans Heusstf 
Compositions. — Oily Jacques: P rose 
/lynona. — H. L. Neitzel: Vers de Hans 

— Mme Perottet: Musique Nouvelle- ■ 

tan Tzara: Vers negres. — Claire Wa te 
Janses expressionnistes. — lgJ[ . 

!4 Mars: Conference par Tristan Tzara, 
iressionnisme et I’art abstrait. 
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Paul Klee par le Dr. W. Jollos. 
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Amadeo Modigliani. Hans Arp. Zeichnung. Hans Richter. Hans Arp. Zeichnung. Drawing. 
Drawing. Dessin. Dessin. Zurich. 1917. 



Marcel Janco. Dada-Plakat. Dada-Poster. Af- 
che-Dada. Zurich. 1919. 



^ ans Richter. Arthur Segal. Zeichnung. Draw- 

n 9- Zurich. 1916. 






zu r hose' 4 

nARDi-LL-23-JuilltTaei^SOlR Of* 



IIRN.DE SES OEUVRES t 
r IT UN MANJFESTE ^ 



BIUETS 

4 t 2 Ft$. 




Ausstellung «Die Neue Kunst». Von links: 
From I.: de gauche: Marcel Janco, unbekannt, 
unknown, inconnu, Hans Arp. Galerie Wolfs- 
berg. Zurich. 1916. 



Hans Richter. Ferdinand Hardekopf. Zeich- 
nung. Drawing. Dessin. Zurich. 1917. 






Am Ufer des Zurichsees. At the Lakeside. 
Au bord du lac. Von rechts: From r.: de droite: 
Tristan Tzara, Marcel Janco. Zurich. 1916. 
Photographie. Photograph. 



Tristan Tzara. Photographie. Photograph. 
Hugo Ball. Photographie. Photograph. 
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Hugo Ball. («Cabaret Voltaire».) 





Marcel Janco. Plakat. Poster. Affiche. Zurich. 
1917. 




MARCEL JANCO Tortnuof 



GALERIE D A [) A 

B*hrtbufsiraSM 19 tEingang Tlelonh.lfe 12) 

Sturm-Ausstellung, II. Serie 

ALBERT HIUCM. EKTTZ BAUMANN, MAX ERNST, l.VoNKI. 
KEIMNUER JOHANNES ITTHN KANDINSKY, PAI L KLEE. 
OSCAR KOKOSCHKA OTTAKAR Kl BIN. 060110 MCCNC. 
MAMA V. MDLN 

Taglivh 2—4. Emtott Fr. I. Fahrung ftUm Minwock 
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1 

Der Dada. No. 2. Umschlag. Cover. Couver- 
ture. Berlin. 1919. 

2 

Umschlag. Cover. Couverture. «Neue Ju- 
gend». Berlin. 1917. 

3 

George Grosz und John Heartfield. Berlin. 
1920. Photographic. 

4 

Umschlag. Cover. Couverture. Richard Huel- 
senbeck: Dada siegt. Berlin. 1920. 

5 

Umschlag. Cover. Couverture. Richard Huel- 
senbeck, Deutschland muss untergehen. 
Berlin. 1920. 

6 

Der Dada. No. 3. Umschlag. Cover. Couver- 
ture. Berlin. 1919. 
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Irichard jjuelsenbeck 




OER MALIK-Verlag, Abteilung Dada 

1 Berlin 182# 




Deutschland 
muss untergehen! 



Erfnnerungan eines After* dsdaistischen Revoiulionars 

RICHARD HUELSENBECK 



DER MALIK-VERLAO 8 E f? 1 |fi t 2 O 




No. 3 

DWECTEURb 

gronfield 

hearth*-.. 1 - 

georgenunn 




DER MAUK-VERLAG, Br/lin-H»l*n*«r 
Abwtm<n: QApA 



DHDflSCHRLMEI. 

Bui der Fir re groB und hinder 
Spirit der Dada i tic uueder. 

Da am FlaB die Grille tirpl 

Und der Mend die Noth! umwirbt. 

Tardarodel. 

Bch. die Scale III fa /rather 
Und der Hop/ ill pane oerui/rrt. 
Qben. uto die Wollten h other. 
Graoligee Gevhgel hhwirrt. 
Tdndorodel. 

Jo. Idi Ip/ele ein Bdogio 

F6r die Brout. die nun /dton lot l/l. 

Bern ee Wehmut. nrnn <u Quolfdi. — O 

Mentdi. du Irr/t to long du Brel iBi. 

Tandorodei. 

in die Oeiflervueli enlldiwehf he. 
Ndhernd fidt der MorgenrOte. 

Bn den groBen GleiMiern h/ebl ha 
(die pin Brim uom alien Goethe. 
Tondcredel. 

Dadallft/dt lei die $ Liadleln. 

Doe idi Euth turn behcn geho. 
flu! zwel FtOgeln u>ie Bin FIlea/ein 
Steig « lunglom in die Sdwjebe. 
Tandorodei. 

Denk an Tzara, dent on Brpen, 

Bn den groBen Huellenbtdil 

K. HUEEuSCH+BHQ 






Salt $£ 
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Ce jte a us dem Catalog der Ersten Internatio- 
w fl | e n Dada Messe. A page from the catalogue 
’{ the First International Dada Fair. Page du 
" a tal°9 ue * a P remi ere foire Dada interna- 
.^ale. Berlin. 1920. 



Katalog der «Ersten Internationalen Dada- 
Messe». Umschlag. Cover. Couverture. Berlin. 

1920. 




KUNSTHANDLUN6 Dr OTTO BIRCHARD 

tElUN. - 

m I' , -sasasRSw* 



Katalog / Prels 1.70 Mk. 
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Chronology 1918 — 1919 



Chronologie 1918—1919 



Chronologie 1918 — 1919 






mann, Franz Jung, John Heartf ield, Walter 
Mehring, Gerhard Preiss. 

COLOGNE: Max Ernst meets Baargeld. 

PARIS: Aragon, Breton, Eluard, Soupault, 
Ribemont-Dessaignes receive copies of the 
Zurich dada journal and they are immedia- 
tely interested in the dada movement. 

BERLIN: March: First public dada-perform- 
ance. Huelsenbeck makes his first speech in 
the hall of the New Secession. 

April: Dada arrangement with the particip- 
ation of Huelsenbeck, Raoul Hausmann and 
George Grosz. The first German dada mani- 
festo is read aloud by Huelsenbeck. 

ZURICH: July: Tristan Tzara’s “25 poemes”, 
with 10 wood-cuts by Arp, comes out in the 
“Collection Dada”. 

July 23rd: Soiree Tristan Tzara in the “Hall 
zur Meise”. 

September: Exhibition “Die Neue Kunst” 
(The New Art) in the art saloon Wolfsberg. 
(Hans Arp, Fritz Baumann, Marcel Janco, 
Hans Richter, P. R. Henning, Otto Morach and 
others). The “Zurcher Post” writes about the 
exhibition: “However the personal attitude to 
this kind of art maybe, there are two things, 
nobody can deny: a solemn conviction and 
artistic boldness”. 

December: “Dada” No. 3 appears. For the 
first time with the collaboration of Picabia, 
who reached Zurich via Barcelona and Lau- 
sanne. Also with contributions by the French- 
men: Dermee, Reverdy and Pierre-Albert 
Birot. 

1919 

The “Council of People’s Delegates” in Ger- 
many, declared in November 1918, cannot 
risk socializing the industry. Ebert, the so- 
cial-democrat, makes common cause with 
the generals. Spartakus revolt in Berlin. 
Foundation of the Third International Soviet 
Republic in Hungary; Soviet Republic in Ba- 
varia, suppressed by the social democrat 
Noske. Murder of Kurt Eisner. Conclusion of 
peace in Versailles, St. Germain, Neuilly. 
Mahatma Gandhi becomes leader of the In- 
dian National Congress. 

BERLIN: Dada manifesto against Weimar. 
HANOVER: In Hanover, the dada movement is 
grouped around Kurt Schwitters and the pub- 
lisher Paul Steegemann. Kurt Schwitters pub- 
lishes his “Anna Blume”. 

COLOGNE: Hans Arp, Max Ernst and Baargeld 
are experimenting together. Foundation of the 
dada-group in Cologne. Baargeld publishes 
his pamphlet “Der Ventilator”. Max Ernst and 
Baargeld bring out the “Bulletin D”. At the 
same time a group called “Stupid” is formed 
in Cologne. Such artists as H. Horle, Angelika 
Horle, R. Raderscheidt, F. W. Seiwert belong 
to this group, which shows dadaist tenden- 
cies. Hans Arp and Max Ernst make the dada- 
group in Cologne — from the artistic point of 



BERLIN: Herausgabe der Zeitschriften «Club 
Dada* und «Der Dada*. Wichtigste Mitarbei- 
ter: Johannes Baader, George Grosz, Richard 
Huelsenbeck, Raoul Hausmann, Franz Jung, 
John Heartfield, Walter Mehring, Gerhard 
Preiss. 

KdLN: Max Ernst lernt Baargeld kennen. 
PARIS: Aragon, Breton, Eluard, Soupault, Ri- 
bemont-Dessaignes erhalten die Zurcher Da- 
da-Publikationen und zeigen sich sofort an 
der Dada-Bewegung interessiert. 

BERLIN: Marz: Erstes offentliches Dada-Auf- 
treten. Huelsenbeck halt erste Dada-Rede im 
Saal der Neuen Sezession. 

April: Dada-Veranstaltung an welcher Huel- 
senbeck, Raoul Hausmann und George Grosz 
teilnehmen. Das erste deutsche Dada-Mani- 
fest wird von Huelsenbeck vorgetragen. 
ZORICH: Juli: In der -Collection Dada* er- 
scheint von Tristan Tzara: «25 poemes* mit 
10 Holzschnitten von Arp. 

Am 23. Juli: Soiree Tristan Tzara im «Saal 
zur Meise*. 

September: findet die Ausstellung -Die Neue 
Kunst* im Kunstsalon Wolfsberg statt. (Hans 
Arp, Fritz Baumann, Marcel Janco, Hans Rich- 
ter, P. R. Henning, Otto Morach, u. a.) Die 
•Zurcher Post* schreibt uber die Ausstel- 
lung: «Wie immer man sich zu dieser Kunst 
stellen mag, etwas wird man ihren Vertretern 
nicht abstreiten konnen: heilige Ueberzeu- 
gung und kunstlerischen Mut*. 

Dezember: «Dada* Nr. 3 erscheint. Zum er- 
sten Mai Mitarbeit Picabias, der uber Barce- 
lona und Lausanne nach Zurich gekommen 
war. Auch Beitrage der Franzosen Dermee, 
Reverdy und Pierre-Albert Birot erscheinen 
darin. 

1919 

Der im November 1918 eingesetzte Rat der 
Volksbeauftragten in Deutschland wagt es 
nicht, die Betriebe zu sozialisieren. Der So- 
zialdemokrat Ebert verbindet sich mit den 
Generalen. Spartakusaufstand in Berlin. Grun- 
dung der dritten Internationalen Raterepu- 
blik in Ungarn. Raterepublik in Bayern vom 
Sozialdemokraten Noske unterdruckt. Ermor- 
dung Kurt Eisners. Friedensschluss in Ver- 
sailles, St. Germain, Neuilly. Mahatma Gan- 
dhi, Fuhrer des indischen Nationalkongres- 
ses. 

BERLIN: Dada-Manifest gegen Weimar. 
HANNOVER: Die Dada-Bewegung in Hannover 
gruppiert sich um Kurt Schwitters und den 
Verlag Paul Steegemann. Kurt Schwitters 
veroffentlicht -Anna Blume*. 

KOLN: Hans Arp, Max Ernst und Baargeld 
experimentieren zusammen. Griindung der 
Dada-Gruppe in Koln. Baargeld publiziert das 
Pamphlet «Der Ventilator*. Max Ernst und 
Baargeld geben das ^Bulletin D» heraus. Zur 
gleichen Zeit entsteht in Koln die Gruppe 
•Stupid*, die dadaistische Tendenzen zeigt 



Huelsenbeck, Raoul Hausmann, Franz j Un 
John Heartfield, Walter Mehring, GerhaJjj 
Preiss. 

COLOGNE: Max Ernst fait la connaissance d e 
Baargeld. 

PARIS: Aragon, Breton, Eluard, Soupault, Rj. 
bemont-Dessaignes repoivent les publications 
dadaistes zurichoises et se montrent imm§. 
diatement interesses au mouvement Dada. 
BERLIN: Mars: Premiere representation 
Dada publique. Dans la salle de la «N eue 
Sezession* (nouvelle secession), Huelsen- 
beck prononce son premier discours Dada. 
Avril: Soiree Dada. Huelsenbeck, R aoiJ | 
Hausmann et George Grosz y prennent part. 
Le premier manifesto Dada allemand est 
recite par Huelsenbeck. 

ZURICH: Juillet: Les *25 Poemes* de Tristan 
Tzara avec 10 gravures sur bois par Arp p 3 . 
raissent dans la -Collection Dada*. 

23 Juillet: «Soir6e Tristan Tzara* au «Saal 
zur Meise*. 

Septembre: Exposition «Die Neue Kunst* 
(I’art nouveau) au Salon Wolfsberg (Hans 
Arp, Fritz Baumann, Marcel Janco, P. R. Hen- 
ning, Otto Morach, Hans Richter etc.). Au $u- 
jet de cette exposition, on peut lire dans le 
•Zurcher Post*: -Quelle que soit notre atti- 
tude a I’egard de cet art, il y a une chose 
qui est incontestable: ses representants ne 
manquent ni de conviction pleine de foi nide 
courage artistique.* 

Decembre: Parution de «Dada* 3. Picabia, qui 
vient a Zurich via Barcelone et Lausanne, y 
collabore pour la premiere fois. Contributions 
de la part des Franpais Dermee, Reverdy et 
Albert-Birot. 

1919 

Le «Conseil des D6legues du Peuple Alle* 
mand* institue en Novembre 1918 n’ose pas 
socialiser les entreprises. Le social-demo* 
crate Ebert s’associe aux gSneraux. Revolte 
Spartacus a Berlin. Fondation de la Troi* 
sieme Internationale Republique des Con* 
seils des Delegues Ouvriers en Hongrie. L* 
Republique des Conseils des Delegues Ouv* 
riers en Baviere est supprimee par le socia 
democrate Noske. Assassinat de Kurt Eisn« r 
Traites de paix de Versailles, St. Gerrna^ 
Neuilly. Mahatma Gandhi devient chef u 
Congres National Indien. 

BERLIN: Manifeste-Dada contre Weimar. _ 
HANOVRE: Les adherents du dadaism^ 
Hanovre se groupent autour de Kurt Sc 
ters et la maison d'edition Paul Steegem 311 
Kurt Schwitters publie -Anna Blume*. ^ 
COLOGNE: Hans Arp. Max Ernst et Baaf9*, ( 
experimented en commun. Baargeld P“ 
•Der Ventilator*. Max Ernst et Baargeld P 
blient le -Bulletin D*. Fondation du 
Dada de Cologne. Simultanement, le 9 r j 
• Stupid* & tendances dadaistes se f° r ^ 
Cologne; H. Hoerle, Angelika Hoerle, P* 
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the most important one of Ger- 



The journal “Der Ventilator” is prohibited by 
{he British Occupation Army in the Rhineland. 
ZURICH: At the end of 1919, Tristan Tzara 
leaves Zurich and goes to Paris. 

^ new world of strange and novel interpreta- 
tion and combination of objects is growing 
0 ut of the pre-dada “ready-mades” by Mar- 
ce | Duchamp and the later creations of the 
dadaists. Their fertile imagination and poetry 
deeply affected modern sculpture. 

January: Exhibition “Das Neue Leben” (The 
New Life) in the Kunsthaus Zurich with works 
of Arp, Baumann, Augusto Giacometti, Janco, 
0. Luthy, 0. Morach, Francis Picabia, Sophie 
Taeuber and others. Marcel Janco writes in 
his preface of the catalogue for this exhibi- 
tion, part of which is also shown in Bale: 
'Art must and will return to life again. Since 
the Renaissance art has become a private 
matter, divorced from life. Its artists were 
proud and felt themselves far above the level 
of other people. This senseless pride has chas- 
ed us out of life and work into unproductive 
speculation. We long to depart from this 
pride. We are not only artists, we are people 
who feel the necessity to exert a positive in- 
fluence once more. An ethically noble art does 
not belong to a brain only, but to the whole 
time, to the whole world. If art is done for 
one’s own enjoyment, one neither does ju- 
stice to all people nor to oneself. The exhibi- 
tion shows attempts to lead art back to life. 
Many materials are used in a new way, there 



are practically no 'paintings’ in the usual 
sense. Our compositions had to destroy the 
old histories and anecdotes, they had to be- 
come more ‘abstract’ in order to grasp the 
material in a new, profound way. We want to 
find our way back to handicraft and archi- 
tecture which have in this abstract sense the 
deepest affinity to our world.” 

On the occasion of this exhibition, the follow- 
ln 9 lectures are given in Zurich and Bale: 
Otto Flake: Introduction to the appreciation 
°l the new art 



^istan Tzara: “L’art abstrait” (abstract art) 
Fp 'tz Baumann: Was will “Das Neue Leben"? 
'^hat does “The New Life" want?) 

Parcel Janco: Sur I’art abstrait et ses buts. 
^°ut abstract art and its aims), 
ebruary: Specimen 8 of Picabia’s periodical 
39 1” is published in Zurich. 

^RlS: March: Foundation of the journal “Lit- 
ep ature” (edited by Aragon, Breton, Sou- 
pau *t). Tristan Tzara collaborates from No. 2 
°nward. 

jjJWlCH: April 9th: Big dada arrangement in 
e Hall zur Kaufleuten”. Foundation of the 
y U P of the “artistes radicaux” (radical ar- 
^ *)i with the following committee-members: 
9ns Arp (Alsace), Fritz Baumann (Bale), Vi- 



und der unter anderem H. Horle, Angelika 
Horle, R. Raderscheidt, F. W. Seiwert ange- 
horen. In Koln entsteht durch Hans Arp und 
Max Ernst die kunstlerisch bedeutendste Da- 
da-Gruppe Deutschlands. 

Die Zeitschrift «Der Ventilator** wird von der 
britischen Besatzungsarmee im Rheinland 
verboten. 

ZORICH: Ende 1919 verlasst Tristan Tzara 
Zurich und begibt sich nach Paris. 

Aus den Pre-Dada «ready-mades» von Mar- 
cel Duchamp und den Gegenstanden, die die 
Dadaisten in der Folge bearbeiteten, ent- 
steht eine Welt neu interpretierter und kom- 
binierter Gegenstande, die in ihrer grandio- 
sen Phantastik und Poesie der modernen Pla- 
stik Impulse vermittelten. 

Januar: Ausstellung «Das Neue Leben* im 
Kunsthaus Zurich, bei der Werke von Arp, 
Baumann, Augusto Giacometti, Janco, 0. Lu- 
thy, 0. Morach, Francis Picabia, Sophie Taeu- 
ber u. a. gezeigt werden. Marcel Janco 
schreibt im Vorwort des Kataloges dieser 
Ausstellung, die auch teilweise in Basel ge- 
zeigt wird: «Die Kunst will und muss wieder 
zum Leben zuruckkehren. Seit der Renais- 
sance ist aber Kunst private Angelegenheit 
geworden, getrennt vom Leben. Ihre Kunstler 
fuhlten sich hoch und stolz uber den anderen 
Menschen. Dieser unsinnige Stolz hat uns 
aus dem Leben und der Arbeit in unfruchtbare 
Spekulationen gejagt. Wir sehnen uns weg von 
diesem Stolze. Wir sind nicht nur Kunstler, 
sondern auch Menschen und fuhlen uns ver- 
pflichtet, im Leben wieder eine positiv wir- 
kende Kraft zu werden. Eine ethisch-hoch- 
stehende Kunst gehort nicht nur einem Ge- 
hirn, sondern der ganzen Zeit, der ganzen 
Welt an. Wenn man aber Kunst zur eigenen 
Freude machen will, kann man nicht den Men- 
schen und noch weniger sich selbst gerecht 
werden. Die Ausstellung zeigt Versuche, die 
Kunst wieder ins Leben zu fuhren. Man sieht 
viele neu behandelte Materialien, fast keine 
.Bilder’ im eigentlichen Sinne mehr. Unsere 
Arbeiten mussten die alten Historien und 
Anekdoten vernichten, mussten ,abstrakter' 
werden, urn das Material neu und tief zu pak- 
ken. Wir wollen zum Handwerk, zur Architek- 
tur, die uns in diesem abstrakten Sinne die 
nachstverwandte Welt ist, zuruckfinden.* 

Im Rahmen dieser Ausstellung werden die 
folgenden Vortrage in Zurich und Basel ge- 
halten: 

Otto Flake: Einfuhrung zum Verstandnis der 
neuen Kunst. 

Tristan Tzara: L’art abstrait. 

Fritz Baumann: Was will «Das Neue Leben*? 
Marcel Janco: Sur I’art abstrait et ses buts. 
Februar: Die Nummer 8 von Picabias Zeit- 
schrift «391» erscheint in Zurich. 

PARIS: Marz: Grundung der Zeitschrift •Li- 
terature*, (Herausgeber Aragon, Breton, Sou- 
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derscheidt, F. W. Seiwert et autres en font 
partie. Grace a Hans Arp et Max Ernst, le 
groupe de Cologne devient, du point de vue 
artistique, le plus important des groupes 
Dada de I’Allemagne. En Rhenanie, la publica- 
tion de la revue «Der Ventilator* est interdite 
par I’armee d’occupation britannique. 
ZURICH: Vers la fin de 1919, Tristan Tzara 
quitte Zurich pour se rendre a Paris. 

Un monde d’objets nouvellement interprets 
et combines nait des «ready-mades* de la 
periode pre-Dada de Marcel Duchamp, ainsi 
que des objets travail I es des dadaistes qui 
le succedent. Ces objets renaissent dans un 
fantastique et une poesie grandioses et la 
plastique ainsi que (’architecture modernes 
portent leur empreinte. 

Janvier: Exposition «Das Neue Leben* au 
Kunsthaus de Zurich; oeuvres d’Arp, Bau- 
mann, Augusto Giacometti, Janco, 0. Luthy, 
0. Morach, Francis Picabia, Sophie Taeuber 
etc. Dans son avant-propos au catalogue de 
cette exposition dont une partie est montree 
aussi a Bale, Marcel Janco ecrit: «L’art veut 
et doit retourner a la vie. C’est depuis la Re- 
naissance que I’art est devenu une affaire 
privee, separe de la vie. Ses artistes se sen- 
taient fierement superieurs aux autres mor- 
tels. Cette fierte insensee nous a chasses de 
la vie et du travail pour nous faire perdre 
dans des speculations steriles. Nous desirons 
ardemment nous eloigner de cette fierte. 
Nous ne sommes pas seulement des artistes, 
nous sommes des humains, et nous sentons 
I’obligation de redevenir une force positive 
dans la vie. Un art d’une haute valeur ethi- 
que n'appartient pas exclusivement a un seul 
cerveau, mais a I’age entier et au monde en- 
tier. Si, toutefois, on ne veut exercer I’art 
que pour son propre plaisir, on ne peut faire 
justice aux hommes et encore moins & soi- 
meme. L’exposition presente des tentatives 
de ramener I’art a la vie. On voit beaucoup 
de materiaux traites de fagon nouvelle; on 
ne voit presque plus de tableaux* propre- 
ment dits. Nos travaux devaient detruire les 
vieilles historiettes et anecdotes, devaient 
devenir plus «abstraits» afin de pouvoir sai- 
sir nouvellement et profondement la matidre. 
Nos aspirations vont vers les metiers, vers 
(’architecture qui, dans ce sens abstrait, re- 
presented le monde avec lequel nous nous 
sentons le plus d’affinite.* 

Dans le cadre de cette exposition, les con- 
ferences suivantes ont lieu & Zurich et & 
Bale: 

Otto Flake: -Introduction a la comprehension 
de I’art nouveau.* 

Tristan Tzara: -L’art abstrait.* 

Fritz Baumann: «Que veut la vie nouvelle?* 
Marcel Janco: «Sur I’art abstrait et ses buts.* 
Fevrier: Le numero 8 de «391*, revue publiee 
par Picabia, parait a Zurich. 
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king Eggeling (Sweden), Augusto Giacometti 
(Zurich), Walter Helbig (Dresden), P. R. Hen- 
ning (Berlin), Marcel Janco (Rumania), Hans 
Richter (Berlin) and Otto Morach (Zurich). 
May: The dada-anthology (“Dada” No. 4 — 5) 
appears. 

October: The only specimen of the dada 
journal “Der Zeltweg” appears. 

1920 

Inflation in Germany. The League of Nations 
begins its activities. Distribution of the colo- 
nial mandates. Kapp-outbreak in Germany. 
Spartakus revolt in the Ruhr. 

BERLIN: Publication of the “Dada-Almanach”. 
Hausmann and Huelsenbeck start a dada lec- 
ture trip to Dresden, Hamburg, Leipzig and 
later on to Prague. 

GENEVA: Dada dance and an exhibition with 
works of Picabia, Arp and Ribemont-Dessaig- 
nes. 

COLOGNE: Dada exhibition is closed by the 
police. 

PARIS: January 23rd: First great dada arran- 
gement at the “Palais des Fetes”, organized 
by the circle of the journal “Litterature”, cal- 
led “Premier vendredi de litterature”. 
COLOGNE: February: Publication of the 
“Schammade” with a very active participation 
of the Paris dadaists. 

PARIS: February 5th: Dada arrangement in 
the "Salon des Independants”; dada mani- 
festation in the “Universite Faubourg St. An- 
toine” on the 18th of February. 

At this time, the dada bulletin (“Dada” No. 6) 
appears in Paris. 

The first number of -Proverbe*, a journal edi- 
ted by Paul Eluard, is published. 

Max Ernst is suspended from the “Section 
d'or” (The Golden Section), a group of cu- 
bists and abstract artists, such as Archipenko, 
Survage and Gleizes. Later on, all dadaists 
are excluded from this group. 

March 27th: Dada manifestation in the “Salle 
Berlioz dans la Maison de I’Oeuvre”. Publica- 
tion of “Dada” No. 7 (Dadaphone), the last 
specimen of the periodical, founded by Tzara 
in Zurich. 

No. 12 of “391” appears, on its title-page the 
“Mona Lisa with the moustache”. 

COLOGNE: Arp leaves Cologne. 

PARIS: April: Publication of Picabia’s “Canni- 
bals", in which he attacks some of the da- 
daists. 

From April 16th to 30th: Dada exhibition of 
Francis Picabia at the gallery “Au Sans Pa- 
reil”. 

Arp arrives in Paris. 

May 26th: Great dada festival in the “Salle 
Gaveau”. Dermee, Eluard, Picabia, Tzara, Bre- 
ton, Soupault, Ribemont-Dessaignes and Ara- 
gon are active participators. This event re- 
presents the culmination of the Paris dada 
group. 
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pault). Von der zweiten Nummer an arbeitet 
Tristan Tzara mit. 

ZORICH: April: Am 9. April findet eine grosse 
Dada-Veranstaltung im -Saal zur Kaufleuten*, 
statt. Grundung der Gruppe der -artistes ra- 
dicaux* (Radikale Kunstler), deren Grun- 
dungsausschuss angehoren: Hans Arp (El- 
sass), Fritz Baumann (Basel), Viking Egge- 
ling (Schweden), Augusto Giacometti (Zu- 
rich), Walter Helbig (Dresden), P. R. Henning 
(Berlin), Marcel Janco (Rumanien), Hans 
Richter (Berlin) und Otto Morach (Zurich). 
Mai: Anthologie Dada (-Dada* Nr. 4 — 5) er- 
scheint. 

Oktober: Die einzige Nummer der Dada-Zeit- 
schrift -Der Zeltweg* erscheint. 

1920 

Inflation in Deutschland. Inkrafttreten des 
Volkerbundes. Verteilung der Kolonialman- 
date. Kapp-Putsch in Deutschland. Spartakus- 
aufstand im Ruhrgebiet. 

BERLIN: Erscheinen des -Dada-Almanach*. 
Hausmann und Huelsenbeck treten eine Da- 
da-Vortragsreise nach Dresden, Hamburg, 
Leipzig und spater nach Prag an. 

GENF: Dada-Ball und eine Ausstellung der 
Werke von Picabia, Arp, Ribemont-Dessaig- 
nes. 

KdLN: Dada-Ausstellung von der Polizei ge- 
schlossen. 

PARIS: Januar: Am 23. Januar erste grosse 
Dada-Veranstaltung im Palais des Fetes, or- 
ganisiert vom Kreis der Zeitschrift -Littera- 
ture*, unter dem Titel -Premier vendredi de 
litterature*. 

KdLN: Februar: Herausgabe der -Scham- 
made* unter reger Beteiligung der Pariser 
Dadaisten. 

PARIS: Februar: Am 5. Februar findet eine 
Dada-Veranstaltung im Salon des Indepen- 
dants statt. Am 18. Februar eine Dada-Mani- 
festation in der Universite Faubourg St. An- 
toine. 

Bulletin Dada (-Dada* 6) erscheint zu dieser 
Zeit in Paris. 

Die erste Nummer der Zeitschrift -Proverbe*, 
herausgegeben von Paul Eluard, erscheint. 
Max Ernst wird aus der -Section d’or* aus- 
geschlossen. Dies ist eine Gruppe von Kubi- 
sten und abstrakten Kunstlern, der unter an- 
deren Archipenko, Survage und Gleizes an- 
gehoren. Spater erfolgt der Ausschluss aller 
Dadaisten aus dieser Gruppe. 

Marz: Am 27. Marz Dada-Manifestation im 
-Salle Berlioz dans la Maison de I'Oeuvre*. 
Erscheinen von -Dada* Nr. 7 (Dadaphone), 
als letzte Nummer dieser von Tzara in Zu- 
rich gegrundeten Zeitschrift. 

Nr. 12 von -391* erscheint mit dem Um- 
schlag-Bild -Mona Lisa mit dem Schnurr- 
bart*. 

KOLN: Arp verlasst Koln. 

PARIS: April: Erscheinen von Picabias «Can- 
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PARIS: Mars: Fondation de la revue -Litterg 
ture* (Sditeurs — Aragon, Breton, Soupault) 
A partir du numero 2, Tristan Tzara y C ol| a 
bore. 

ZURICH: 9 Avril: Grande soiree Dada au 
-Saal zur Kaufleuten*. Fondation du group e 
des -artistes radicaux*. De son comite de 
fondation font partie: Hans Arp (Alsace) 
Fritz Baumann (Bale), Viking Eggeling 
(Suede), Augusto Giacometti (Zurich), Wa|. 
ter Helbig (Dresde), P. R. Henning (Berlin) 
Marcel Janco (Roumanie), Hans Richter (Ber- 
lin) et Otto Morach (Zurich). 

Mai: Anthologie Dada (Dada Nos. 4 — 5). 
Octobre: Parution de I’unique numero de la 
revue Dada -Der Zeltweg* (le chemin des 
tentes). 

1920 

L'inflation en Allemagne. La Soci6te des Na- 
tions commence ses activites. Distribution 
des mandats coloniaux. Le -Kapp-Putsch* en 
Allemagne. L’insurrection -Spartacus* dans 
la Ruhr est supprimee brutalement. 

BERLIN: Parution du «Dada-Almanach». 

Hausmann et Huelsenbeck vont en tournee 
de conferences dadaistes (Dresde, Ham- 
bourg, Leipzig, plus tard Prague). 

GENEVE: Bal Dada et une exposition des 
oeuvres de Picabia, Arp, Ribemont-Dessaig- 
nes. 

COLOGNE: L’exposition Dada est fermee par , 
la police. 

PARIS: Janvier: Le 23, premidre grande 
soiree Dada au Palais des Fetes, organisee 
par le cercle de la revue -Litterature* et ap- 
pel6 -Premier Vendredi de Litterature*. 
COLOGNE: Fevrier: Publication de la revue 
-Schammade*. Les dadaistes parisiens y 
prennent une part tres active. 

PARIS: 5 Fevrier: Matinee Dada au Salon i 
des Independants. 

18 Fevrier: Manifestation Dada a I’Universit* 
du Faubourg St.-Antoine. A partir de ce J 
temps, le bulletin Dada (-Dada* 6) parait $ 
Paris. Parution du premier numero de la 
vue -Proverbe* publiee par Paul Eluard. M flX 
Ernst est exclu de la -Section d’Or* (group 6 
de cubistes et d’artistes abstraits, dont r* 
chipenko, Survage et Gleizes). Plus tard, toUS 
les dadaistes seront exclus du groupe. 

27 Mars: Manifestation Dada a la Salle e * 
lioz de la Maison de I’Oeuvre. Parution 
-Dada- No. 7 (Dadaphone), dernier nurn^ 
de cette revue fondee a Zurich par rlS 
Tzara. s8 

Parution du numero 12 de «391*; sur 
couverture: -Mona Lisa ci moustache*- 
COLOGNE: Avril: Arp quitte Cologne. 

PARIS: Avril: Parution du -Cannibale» ^ 
cabia; il y commence a attaquer quelq ue 
des dadaistes. vr e$ 

16 au 30 Avril: Exposition Dada d ° e $ sn s 
de Francis Picabh d la galerie « u 
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publicaticin of the dada-specimen of “Litera- 
ture". enclosing 23 manifestos. 

BERLIN: June: First great dada exhibition in 
^0 rooms of Dr. Otto Burchard’s art-shop, 
ca lled “Erste Internationale Dada-Messe” 
first International Dada Fair). A most impor- 
tant exhibition with 174 objects exhibited, a 
culmination of the dada activities in Berlin. 

1921 

vVorking-class riots in Hamburg, Central 
Germany and the Ruhr. 

ITALY : Publication of the dada journal 

Bleu”. 

j PARIS: During this year, Picabia and Breton 
withdraw from the dada movement. Fights in- 
side the movement begin. 

| NEW YORK: April: Marcel Duchamp and Man 
Ray publish the only specimen of “New York 
i Jada”. 

I cARIS: April 14th: “Ouverture de la Grande 
[ Saison Dada” — an attempted fresh impetus, 

which fails. 

May 13th: Dada manifestation in the “Salle 
des Socidtes Savantes”, rue Danton, where 
I the dadaists sit publicly in judgement on 
i Maurice Barres. In protest against this pro- 
cedure, Picabia withdraws from the dada 
-ovement and attacks it. 

Dada exhibition with works of Max Ernst at 
e gallery “Au Sans Pared”. 

1922 

Murder of Rathenau. Kemal Pasha proclaims 
the Turkish Republic. Mussolini’s “March on 

Rome”. 

COLOGNE: Max Ernst leaves Cologne and 
settles in Paris. This step prepares the diso- 
j li°n af the Cologne dada group. 

^THERLANDS: Theo van Doesburg uses the 
pseudonymous name I. K. Bonset for his edi- 
On of a dada journal "Mecano". 

^RIS: Andre Breton’s plan to organize a 
ongrds de Paris” of the whole intelligentsia 
^ al1 ar tists causes a splitting of the dada 
3 0u p. Breton withdraws from the group. Tri- 
* n Tzara, who had fought against Breton, is 
^ ^ Pau * Eluard, Theodore Frankel, Ribe- 

Panc’ ° eSSai9neS and Enk Satie * The discre ' 
deg C88 Cause distressing controversies which 

siorTr at0 lnt0 P ersonal attaks. On the occa- 
r6tQ ° a me eting at the “Closerie des Lilas", 

'1,6 off' ' S C9l,ed t0 3CC0Unt 9nd this leads 
p 6bru IC * a * Gn ^ °* ^ ar ' s dada move ment. 
0 : ^ ica ^ ,a Publishes a pamphlet “La 
of ik- 8 ,^ 8 ^* ns ’> in which he attacks most 

C, adais,s - 

Va g n 9 C0unter "3ttack “Le coeur a barbe”, 
the rest °f the group assail Breton 

S th • 

t e ,ast big dada exhibition “Salon 
Sm P08it,0n Internationale" at the gal- 

fl Cto * }er: Congress of the construe- 
W- Moholy-Nagy, El Lissitzky, Max 



nibale*, worin er einige Dadaisten angreift. 
16. bis 30. April: Dada-Ausstellung von Wer- 
ken Francis Picabias in der Galerie -Au Sans 
Pareil*. 

Arp trifft in Paris ein. 

Mai: Am 26. Mai grosses Dada-Festival im 
-Salle Gaveau*. Es nehmen aktiv daran toil: 
Dermee, Eluard, Picabia, Tzara, Breton, Sou- 
pault, Ribemont-Dessaignes, Aragon. Diese 
Veranstaltung bildet den Hohepunkt der Pa- 
riser Dada-Gruppe. 

Erscheinen der Dada-Nummer der -Litera- 
ture* mit 23 Manifesten. 

BERLIN: Juni: Erste grosse Dada-Ausstellung 
in den Raumen der Kunsthandlung Dr. Otto 
Burchard, unter dem Titel: -Erste Internatio- 
nale Dada-Messe*. Wichtige Ausstellung mit 
174 Objeken, ein Hohepunkt der Berliner Da- 
da-Aktivitat. 

1921 

Arbeiterunruhen in Hamburg, Mitteldeutsch- 
land und Ruhrgebiet. 

ITALIEN: Erscheinen der Dada-Zeitschrift 
-Bleu*. 

PARIS: Im Laufe des Jahres verlassen Pica- 
bia und Breton die Dada-Bewegung, in wel- 
cher interne Kampfe anfangen. 

NEW YORK: April: Marcel Duchamp und Man 
Ray geben die einzige Nummer des -New 
York Dada* heraus. 

PARIS: April: Am 14. April -Ouverture de la 
Grande Saison Dada* — ein Belebungsver- 
such, der misslingt. 

Mai: Am 13. Mai findet eine Dada-Manifesta- 
tion im -Salle des Societes Savantes*, in 
der Rue Danton statt, bei der ein offentliches 
Gericht uber den Schriftsteller Maurice Bar- 
rds gehalten wird. Picabia verlasst aus Pro- 
test gegen diese Veranstaltung die Dada-Be- 
wegung und greift sie an. 

Dada-Ausstellung mit Werken von Max Ernst 
in der Galerie -Au Sans Pareil*. 

1922 

Ermordung Rathenaus. Kemal Pascha prokla- 
miert die turkische Republik. Mussolinis 
Marsch auf Rom. 

KdLN: Max Ernst verlasst Koln und lasst sich 
in Paris nieder, was die Auflosung der Kol- 
ner Dada-Gruppe mit sich bringt. 
NIEDERLANDE: Es erscheint die Dada-Zeit- 
schrift -Mecano*, herausgegeben von Theo 
van Doesburg unter dem Pseudonym I. K. 
Bonset. 

PARIS: Der Plan Andrd Bretons, einen -Con- 
gres de Paris* aller Intellektuellen und Kunst- 
ler zu organisieren, fiihrt zur Spaltung der 
Dada-Gruppe. Breton verlasst die Gruppe. Um 
Tristan Tzara, der gegen Breton gekampft 
hatte, bleiben inzwischen noch Paul Eluard, 
Thdodore Frankel, Ribemont-Dessaignes und 
Erik Satie geschart. Die Differenzen fiihren 
zu peinlichen Kontroversen, die personlichen 
Charakter annehmen. Eine Zusammenkunft in 



Pareil*. Arp arrive a Paris. 

26 Mai: Grand Festival Dada a la Salle Ga- 
veau. Dermee, Eluard, Picabia, Tzara, Breton, 
Soupault, Ribemont-Dessaignes, Aragon y 
prennent une part active. Ce festival repre- 
sents I’apogee de Tactivite du groups Dada 
de Paris. 

Parution du numero Dada de -Litterature* 
contenant 23 manifestes Dada. 

BERLIN: Juin: Premiere grande exposition 
Dada au magasin d’art du Dr. Otto Burchard, 
appelee -Erste Internationale Dada-Messe* 
(premiere foire dada internationale). Expo- 
sition importante, comptant 174 objets. 
Apogee de Tactivite dadaiste de Berlin. 

1921 

Troubles ouvriers a Hambourg, en Allemagne 
Centrale et dans le bassin de la Ruhr. 

ITALIE: Parution de la revue Dada -Bleu*. 
PARIS: Au cours de I’annee, Picabia et Bre- 
ton quittent le mouvement Dada, dont les 
membres commencent a se faire la guerre 
entre eux. 

NEW YORK: Avril: Marcel Duchamp et Man 
Ray publient I’unique numdro de la revue 
-New York Dada*. 

PARIS: Avril: Le 14, «Ouverture de la Grande 
Saison Dada*. Tentative de ranimer le mou- 
vement qui echoue. 

Mai: Manifestation Dada a la -Salle des So- 
cietes Savantes* de la Rue Danton ou I’on fait 
le proces public a l’6crivain Maurice Barres. 
En opposition contre cette manifestation, Pi- 
cabia quitte le mouvement Dada et I’attaque. 
Exposition Dada d’oeuvres de Max Ernst a la 
galerie -Au Sans Pareil*. 

1922 

Rathenau est assassine. Kemal Pacha pro- 
clame la Republique Turque. Mussolini 
marche sur Rome. 

COLOGNE: Max Ernst quitte Cologne et se 
fixe a Paris. Ceci signifie la dissolution du 
groupe Dada de Cologne. 

PAYS-BAS: Parution de la revue Dada -Me- 
cano* publiee par Theo van Doesburg sous 
le nom-de-plume I. K. Bonset. 

PARIS: Le projet d’Andr§ Breton d’organi- 
ser un -Congres de Paris* de tous les intel- 
lectuells et artistes mdne a la scission dans 
le groupe Dada. Breton abandonne le groupe. 
Provisoirement reunis autor de Tristan Tzara, 
qui avait mend Taction contre Breton, restent 
Paul Eluard, Theodore Fraenkel, Ribemont- 
Dessaignes et Erik Satie. Les differends abou- 
tissent & des controverses embarrassantes, 
qui revetent un caractere personnel. Une 
rdunion a lieu & la Closerie des Lilas. Bre- 
ton y est appele a -se justifier*. C’est la fin 
-officielle* du mouvement Dada de Paris. 
Fdvrier: Picabia publie Tecrit -La Pomme de 
Pin* et y attaque la plupart des dadaistes. 

Avril: Dans une refutation intitulee -Le Coeur 
d Barbe*, Tzara et le reste du groupe pren- 
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Burchartz, Cornelius von Eesteren, Alfred Ke- 
meny, Hans Richter, Theo van Doesburg and 
others), with the participation of the dadaists 
Hans Arp and Tristan Tzara. At the time of the 
congress, the constructivists do not know that 
Theo van Doesburg is I. K. Bonset, the edi- 
tor of the Dutch dada journal “Mecano". 

1923 

Proclamation of the Union of Socialist Soviet 
Republics. France occupies the Ruhr. End of 
the inflationary period in Germany. The Ger- 
man “Reichswehr” and the social-democrats 
finally suppress all revolutionary movements. 
Adolf Hitler's outbreak in Munich. 

NEW YORK: Marcel Duchamp gives up his 
painting for just playing chess and making 
film-experiments. 

PARIS: July: The last dada performance at 
the “Theatre Michel”. Music by Erik Satie, 
Auric, Stravinsky and Milhaud. Films by Hans 
Richter and Man Ray. The performance of 
Tzara's "Coeur a Gaz” ends in a scandal. 
Aragon, Breton and Peret demonstrate publi- 
cly against Tzara. 

1924 

Death of Lenin. 

PARIS: The “Sept Manifestes” by Tristan 
Tzara appear as a book, with drawings by Pi- 
cabia. 

Publication of the first surrealistic manifesto 
by Andre Breton. Most of the dadaists join 
the surrealists. 

1925 

First surrealistic exhibition at the “Galerie 
Pierre” with works of Arp, Chirico, Max Ernst, 
Klee, Man Ray, Masson, Miro, Picasso and 
others. 



der «Closerie des Lilas* bei der Breton zur 
Rechenschaft gezogen wird, fuhrt zum offi- 
ziellen Ende der Pariser Dada-Bewegung. 
Februar: Picabia gibt eine Schrift «La Pomme 
de Pins* heraus, in welcher er die Mehrzahl 
der Dadaisten angreift. 

April: In der Gegenschrift «Le Coeur & barbe* 
nimmt Tzara mit der restlichen Gruppe Stel- 
lung gegen Breton und Picabia. 

Juni: Letzte grosse Dada-Ausstellung: «Sa- 
lon Dada, Exposition Internationale* in der 
Galerie Montaigne. 

WEIMAR: Oktober: Kongress der Konstruk- 
tivisten (L. Moholy-Nagy, El Lissitzky, Max 
Burchartz, Cornelius van Eesteren, Alfred 
Kemeny, Hans Richter, Theo van Doesburg 
u. a.) unter Teilnahme der Dadaisten Hans 
Arp und Tristan Tzara. Zur Zeit des Kongres- 
ses ist es den Konstruktivisten nicht bekannt, 
dass Theo van Doesburg mit I. K. Bonset, dem 
Herausgeber der niederlandischen Zeitschrift 
•Mecano*, identisch ist. 

1923 

Proklamation der Union der Sozialistischen 
Sowjetrepubliken. Frankreich besetzt das 
Ruhrgebiet. Ende der Inflationszeit in 
Deutschland. Die Deutsche Reichswehr unter- 
druckt zusammen mit den Sozialdemokraten 
endgultig jede revolutionare Bewegung. Adolf 
Hitlers Putsch in Munchen. 

NEW YORK: Marcel Duchamp gibt die Malerei 
auf und widmet sich dem Schachspiel und 
Filmexperimenten. 

PARIS: Juli: Im -Theatre Michel* findet die 
letzte Dada-Veranstaltung statt: Musik von 
Erik Satie, Auric, Strawinsky, Milhaud. Filme 
von Hans Richter und Man Ray. Die Auffuh- 
rung von Tzaras «Coeur a Gaz* endet mit 
einem Skandal. Aragon, Breton und Peret de- 
monstrieren offentlich gegen Tzara. 

1924 

Tod Lenins 

PARIS: Die «Sept Manifestes* von Tristan 
Tzara erscheinen mit Zeichnungen von Pica- 
bia in Buchform. 

Erscheinen des ersten surrealistischen Mani- 
festes von Andre Breton. Der grosste Teil der 
Dadaisten schliesst sich den Surrealisten an. 

1925 

Erste surrealistische Ausstellung in der •Ga- 
lerie Pierre* mit Werken von Arp, Chirico, 
Max Ernst, Klee, Man Ray, Masson, Miro, 
Picasso u. a. 



nent position contre Breton et Picabia 
Juin: Salon Dada. Exposition Internatio 
a la Galerie Montaigne. Dernidre grande * 
position Dada. 



WEIMAR: Octobre: Congres des construct}, 
vistes (L. Moholy-Nagy, Ei Lissitzky, m 
B urchartz, Cornelius van Eesteren, Alf 
Kemeny, Hans Richter, Theo van Doesb 
etc.), avec participation des dadaistes Hani 



Arp et Tristan Tzara. Au moment du 



congr&j 



les constructivistes ne savent pas que Theo 
van Doesburg est identique avec I. K. Bonset 
I’eciteur de la revue dadaiste neerlandaise 
«Mecano*. 



1923 

Proclamation de I’Union des Republiques So. 
cialistes Sovietiques. La France occupe la 
Ruhr. Fin de I’inflation en Allemagne. La 
• Reichswehr* allemande, avec le concoun 
des social-democrates, supprime definitive- 
ment tout mouvement revolutionnaire. Putsch 
d’ Adolf Hitler a Munich. 

NEW YORK: Marcel Duchamp abandonne la 
peinture et se consacre au jeu des echecs 
et au film d’avant-garde. 

PARIS: Juillet: Derniere soiree Dada de Pa- 
ris au Theatre Michel. Musique par Erik Sa- 
tie, Auric, Stravinsky et Milhaud. Films par 
Hans Richter et Man Ray. La representation 
du «Coeur a Gaz* par Tzara aboutit a un 
scandale. Aragon, Breton et Peret font une 
demonstration publique contre Tzara. 

1924 

Mort de Lenine. 

PARIS: Les «Sept Manifestes* de Tristan 
Tzara, avec des dessins de Picabia, sont pu- 
blics en forme de livre. 

Parution du premier manifeste surrealiste 
d’Andre Breton. La plupart des dadaistes se 
joignent au surrgalisme. 

1925 

Premiere exposition surrealiste a la Galerie 
Pierre; oeuvres d’Arp, Chirico, Max Ernst, 
Klee, Man Ray, Masson, Miro, Picasso etc 
C’est la fin irrevocable du dadaisme., 
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aR AG0N, LOUIS 

, 3 10.1897 Paris. Poet and writer. Took an 

gctive P art ' n the Dacia movemen L Subse- 
3 ently co-founder of surrealism, s. B. 
JcHIPENKO, ALEXANDER 
*30.5- 1 087 Kiev. Sculptor. Placed by Tristan 
Tzara in “Dada” No. 6 in the list of "Quel- 
s presidents et Presidentes”. 



JrENSBERG, WALTER C. 

Took an active part in the Dada movement in 
N e w York. Owner of one of the most impor- 
tant collections of modern art, including 30 
works by Marcel Duchamp. 

ARNAULD, CELINE 

French poetess, associated with the Dada 
movement in Paris. Friend of the poet Paul 
Dermee. Editor of the Dada periodical “Pro- 
jecteur", Paris, 1920. 



ARP, JEAN (or HANS) 

•16.9.1887 Strasbourg (Alsace). Sculptor, 
painter, poet. Moved in 1904 to Paris, where 
he was greatly impressed by modern pain- 
ting. 1905 to 1907 attended courses at the 
Weimar Academy under Professor Ludwig v. 
Hoffmann. 1908 spent some time at the Aca- 
demic Julian, Paris. Moved then to Weggis 
(Switzerland), where he worked in isolation 
for some years. Met the painters W. Gimmi, 
W.Helbig, Oskar Luthy, with whom he foun- 
ded “Der Moderne Bund" in 1911. Co-organ- 
izer of the first exhibition “Der Moderne 
Bund" in Lucerne with works by Amiet, Arp, 
Friesz, Gaugin, Gimmi, Helbig, Hodler, Luthy, 
Matisse, Picasso. In 1911 visited Kadinsky in 
Munich, who invited him to collaborate on the 
book “Der Biaue Reiter”. 1912 acquaintance 
with Delaunay. Took part in the 2nd exhibi- 
tion “Der Biaue Reiter” (Munich) and in the 
2nd exhibition "Der Moderne Bund” at the 
Kunsthaus (Zurich 1913). Drawings in the 
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ARAGON, LOUIS 

* 3. 10. 1897 Paris. Dichter und Schriftsteller. 
Aktiver Teilnehmer an der dadaistischen Be- 
wegung. Spater Mitbegrunder des Surrealis- 
mus. s. B. 

ARCHIPENKO, ALEXANDER 

* 30.5.1887 Kiew. Bildhauer. Von Tristan 
Tzara in «Dada* Nr. 6 in der Liste «Quelques 
Presidents et Presidentes* aufgefuhrt. 
ARENSBERG, WALTER C. 

Aktiver Teilnehmer an der Dada-Bewegung 
in New York. Besitzt eine der bedeutendsten 
Sammlungen moderner Kunst, darunter 30 
Werke von Marcel Duchamp. 

ARNAULD, CELINE 

Franzosische Dichterin, Teilnahme an der 
Dada-Bewegung, Paris. Freundin des Dich- 
ters Paul Dermee. Herausgeberin der Dada- 
Zeitschrift «Projecteur», Paris, 1920. 

ARP, JEAN (Oder HANS) 

* 16.9.1887 Strassburg (Elsass). Bildhauer, 
Maler, Dichter. Kam 1904 nach Paris, wo er 
durch die moderne Malerei sehr beeindruckt 
wurde. 1905 bis 1907 besuchte er die Lehr- 
gange der Weimarer Akademie unter Profes- 
sor Ludwig v. Hoffmann. 1908 einige Zeit an 
der Academie Julian, Paris. Dann zog er nach 
Weggis (Schweiz), wo er einige Jahre in der 
Einsamkeit arbeitete.Traf die Maler W. Gimmi, 
W.Helbig, Oskar Luthy, mit denen er 1911 
den «Modernen Bund* grundete. Mitorgani- 
sator der ersten Ausstellung «Der Moderne 
Bund* in Luzern mit Werken von Amiet, Arp, 
Friesz, Gauguin, Gimmi, Helbig, Hodler, 
Luthy, Matisse, Picasso. Suchte 1911 Kan- 
dinsky in Munchen auf, der ihn zur Mitarbeit 
am Buch «Der Biaue Reiter* einlud. 1912 Be- 
kanntschaft mit Delaunay. Teilnahme an der 
2. Ausstellung «Der Biaue Reiter* (Munchen) 
und an der 2. Ausstellung «Der Moderne 
Bund* im Kunsthaus (Zurich 1913). Zeich- 
nungen in der Zeitschrift «Der Sturm* (Ber- 
lin). Teilnahme am «Ersten Deutschen Herbst- 
salon* der Galerie «Der Sturm*, Berlin. 1914 
begegnete er in Paris Apollinaire, Arthur Cra- 
van, Max Jacob, Picasso und Modigliani, wel- 
cher sein Portrat zeichnete. Nach der Kriegs- 
erklarung kehrte er in die Schweiz zuruck, wo 
er im November 1915 in der Galerie Tanner 
(Zurich) zusammen mit Otto und Mme. van 
Rees seine ersten abstrakten Arbeiten 
(Rechteckformen), Collagen und Tapisserien 
ausstellte. Lernte in dieser Ausstellung Sophie 
Taeuber, seine spatere Frau kennen. 1916 
Mitbegrunder der Dada-Bewegung in Zurich. 
Illustrierte «25 Podmes* von Tristan Tzara 
mit Holzschnitten, die er «Studien der Sym- 
metric* nannte und Huelsenbecks «Phantasti- 
sche Gebete*. In seinen Erinnerungen «Dada- 
land* schrieb Arp: «lch traf Tzara und Ser- 
ner im ,Odeon’ und im ,Caf6 Terrasse’ in Zu- 
rich. Wir verfassten dort einen Gedicht-Zy- 
klus ,Die Hyperbel vom Krokodilcoiffeur und 



A 

ARAGON, LOUIS 

* 3. 10. 1897 a Paris. Poete et ecrivain. Parti- 
cipation active au mouvement Dada. Adh6- 
rera par la suite au surrealisme. (voir B). 
ARCHIPENKO, ALEXANDER 

* 30.5. 1887 & Kiev. Sculpteur. Dans «Dada» 
No. 6, Tristan Tzara le mentionne comme par- 
ticipant au mouvement Dada. («Quelques Pre- 
sidents et Presidentes*). 

ARENSBERG, WALTER C. 

Participation active au mouvement Dada de 
New-York. Possedait une grande collection 
d'oeuvres de Marcel Duchamp. 

ARNAULD, CELINE 

Poetesse franpaise. Participation au mouve- 
ment Dada de Paris. Amie de Paul Dermee. 
Ed. per. «Projecteur*, Paris, 1920. (voir B). 
ARP, JEAN (ou HANS) 

* 16.9.1887 & Strasbourg (Alsace). Sculp- 
teur, peintre et poete. En 1904, il vient a Pa- 
ris ou il est fortement impressionne par la 
peinture moderne. 1905 — 1907 — suit les 
cours du professeur Ludwig von Hoffmann £ 
I’Academie de Weimar. 1908, frequente tem- 
porairement I’Academie Julian de Paris. 
Ensuite, il se retire a Weggis en Suisse; 
pendant quelques ans, il y travaille dans la 
solitude. Rencontre les peintres W. Gimmi, 
W. Helbig, Oskar Luthy ; avec eux il fondera en 
1911 le groupe «Der Moderne Bund* (I’union 
moderne). Co-organisateur de la premiere 
exposition «Der Moderne Bund* a Lucerne, 
qui est composee d’oeuvres de: Amiet, Arp, 
Friesz, Gauguin, Gimmi, Helbig, Hodler, Luthy, 
Matisse, Picasso. A Munich en 1911, il va voir 
Kandinsky qui I’invite a collaborer & «Der 
Biaue Reiter* (le livre). En 1912, participa- 
tion a la 2e exposition «Der Biaue Reiter* 
(Munich) et a la 2e exposition «Der Moderne 
Bund* (Zurich 1913). Dessins pour la revue 
«Der Sturm* (Berlin). 

Participation au "Premier Salon d’Automne 
Allemand* organise par la galerie «Sturm* 
(Berlin). En 1914, rencontre £ Paris: Apolli- 
naire, Arthur Cravan, Max Jacob, Picasso et 
Modigliani; ce dernier dessine son portrait. 
Apres la declaration de la guerre, retour en 
Suisse. En novembre 1915, il expose a la Ga- 
lerie Tanner (Zurich), conjointement avec Otto 
et Madame van Rees, ses premiers travaux ab- 
straits (formes rectangulaires), collages et 
tapisseries. Fait dans cette exposition la con- 
naissance de Sophie Taeuber qu’il epousera 
par la suite. En 1916, co-fondateur du mou- 
vement Dada a Zurich. Illustre les «Vingt- 
cinq Podmes* de Tristan Tzara, puis avec 
une serie de bois graves abstraits qu’il ap- 
pelle ^Etudes de la Symetrie* les «Phanta- 
stische Gebete* de Huelsenbeck. Dans un ar- 
ticle intitule «Tibiis canere* (Zurich 1915 — 
20), il ecrit: «Je rencontrais Tzara et Serner 
a I’Odeon et au Cafe de la Terasse a Zurich, 
ou nous ecrivimes un cycle de podmes ,Hy- 
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periodical “Der Sturm” (Berlin). Took part 
in the “First German Autumn Salon” at the 
“Sturm” art gallery, Berlin. 1914 in Paris he 
met Apollinaire, Arthur Cravan, Max Jacob, 
Picasso and Modigliani, who drew his por- 
trait. On war being declared he returned to 
Switzerland, where in November 1915 he ex- 
hibited his first abstract works (rectangular 
forms) collages and tapestry works at the 
Tanner Gallery (Zurich) together with Otto 
and Mme. van Rees. At this exhibition he met 
Sophie Taeuber, his future wife. In 1916 co- 
founder of the Dada movement in Zurich. 
Illustrated “25 Poemes” by Tristan Tzara 
with woodcuts he called “Studien der Sym- 
metric” and Huelsenbeck’s “Phantastische 
Gebete". In his memoirs “Dadaland” Arp 
wrote: “I met Tzara and Serner at the ‘Ode- 
on’ and in the ‘Cafe Terrasse’ in Zurich. 
There we composed a poem cycle 'Die Hy- 
perbel vom Krokodilcoiffeur und vom Spazier- 
stock’. This kind of poetry was later called 
‘automatic poetry’ . . .". 1917 first abstract 
wood reliefs. Exhibited at the 1st Dada ex- 
hibition in Zurich. Illustrations by Arp appear- 
ed in the Zurich Dada publications “Cabaret 
Voltaire", “Dada” 1 to 3, "391” (No. 8) and 
illustrations and poems in “Dada" 4/5 and 
“Der Zeltweg”. 1919 in Cologne. Foundation 
of the Cologne Dada group with Max Ernst 
and Johannes Baargeld. Collaborated on the 
Cologne Dada periodicals “Dada W/3” and 
“Schammade”. “Fatagaga” — pictures with 
Max Ernst (Fabrication de tableaux garantis 
gazometriques). Stayed in Berlin, where he 
met El Lissitzky, Kurt Schwitters and the Ber- 
lin Dada circle. Published the “Wolkenpum- 
pe" (poems) and “Der Vogel Selbdritt” 
(poems and woodcuts). Together with Breton, 
Max Ernst and Tristan Tzara publication of 
“Dada in Tirol, Au Grand Air, Der Sanger- 
krieg”. Married Sophie Taeuber in 1922. 1923 
collaborated with Kurt Schwitters and worked 
with him on his periodical “Merz”. In 1925 he 
published with El Lissitzky “Die Kunstismen", 
in which he defined dadaism: “Dadaism has 
taken the fine arts by surprise. It has pronoun- 
ced art to be a magic action of the bowels, 
giving Venus de Milo an enema and enabling 
“Laocoon and his sons”, after a thousand 
years’ struggle with the rattle-snake, finally 
to withdraw from the fight. Dadaism has 
brought affirmation and denial to the point of 
absurdity. To achieve indifference it was de- 
structive.” Took part in the first group ex- 
hibition of the surrealists with Chirico, Ernst, 
Klee, Man Ray, Masson, Miro, Picasso at the 
Galerie Pierre in Paris (1925). Arp is one of 
the most thorough-going of the modern ar- 
tists of our time. Sustained by a great sense 
of responsibility, he was firmly resolved to 
find a form suited to our century. Arp was 
always opposed to the convention of a pic- 



vom Spazierstock’. Diese Art Dichtung wurde 
spater .automatische Dichtung’ genannt . . .» 
1917 erste abstrakte Holzreliefs. Stellte in 
der 1. Dada-Ausstellung in Zurich aus. In den 
Zurcher Dada-Publikationen -Cabaret Vol- 
taire*, -Dada* 1 bis 3, -391- (Nr. 8) er- 
schienen lllustrationen, in -Dada* 4/5 und 
-Der Zeltweg* lllustrationen und Dichtungen 
von Arp. 1919 in Koln. Grundung der Kolner 
Dada-Gruppe mit Max Ernst und Johannes 
Baargeld. Mitarbeit an den Kolner Dada-Zeit- 
schriften -Dada W/3* und -Schammade*. 
-Fatagaga* Bilder mit Max Ernst (Fabrication 
de tableaux garantis gazometriques). Aufent- 
halt in Berlin, wo er El Lissitzky, Kurt Schwit- 
ters und den Berliner Dada-Kreis kennen 
lernte. Publizierte die -Wolkenpumpe* (Ge- 
dichte) und -Der Vogel Selbdritt* (Gedichte 
und Holzschnitte). Mit Breton, Max Ernst und 
Tristan Tzara gemeinsame Publikation von 
-Dada in Tirol, Au Grand Air, Der Sanger- 
krieg*. 1922 Heirat mit Sophie Taeuber. 1923 
Zusammenarbeit mit Kurt Schwitters und Mit- 
arbeit an dessen Zeitschrift -Merz*. Mit El 
Lissitzky publizierte er 1925 -Die Kunstis- 
men*, in denen er den Dadaismus definierte: 
-Der Dadaismus hat die schonen Kunste 
uberfallen. Er hat die Kunst fur einen magi- 
schen Stuhlgang erklart, die Venus von Milo 
klistiert und .Laokoon und Soehnen’ nach tau- 
sendjahrigem Kampf mit der Klapperschlange 
ermoglicht, endlich auszutreten. Der Dadais- 
mus hat das Bejahen und Verneinen bis zum 
Nonsens gefuhrt. Um die Indifferenz zu er- 
reichen, war er destruktiv.* Beteiligte sich an 
der ersten Gruppenausstellung der Surreali- 
sten mit Chirico, Ernst, Klee, Man Ray, Mas- 
son, Miro, Picasso in der Galerie Pierre, in 
Paris, (1925). Arp ist einer der konsequente- 
sten modernen Kiinstler unserer Zeit. Von 
einem grossen Verantwortungsbewusstsein 
getragen, muhte er sich unentwegt um eine, 
unserenrr Jahrhundert entsprechende Form. 
Arp war immer im Gegensatz zur Konvention 
des Bildes als -gerahmtes Rechteck*. Aber 
im Gegensatz zu Picabia und Marcel Du- 
champ hatte er die destruktive Linie der 
Dada-Bewegung mehr als Vorstufe zur Erfin- 
dung freier Formen betrachtet. Seine Experi- 
mente sind von grossem Einfluss auf die mo- 
derne Architektur, Wohnformen und industri- 
elle Formgebung. Arp ist ein Beispiel dafur, 
wie durch das Experiment des Kunstlers das 
Formempfinden einer ganzen Generation ver- 
andert werden kann. In seiner Dada-Zeit war 
Arp von einem tiefen Wunsch nach Einfach- 
heit und Naturlichkeit beseelt. Er schrieb da- 
mals: -Kunstwerke sollten anonym bleiben im 
grossen Atelier der Natur; genau wie die Wol- 
ken, die Berge, die Meere, die Tiere, die 
Menschen. Ja, die Menschen sollten in die 
Natur zuruckkehren, die Kunstler sollten in 
Gemeinschaft arbeiten, wie die Kunstler des 



perbole du Crocodile-Coiffeur et de la c a 
a Main’. Ce genre de po6sie fut p| Us ^ 
baptise .Poesie Automatique’ . . .» En igj 
reliefs sur bois abstraits. Participe a | a r 
exposition Dada de Zurich. Publie des p 0 J 
mes dans diverses revues dadaistes. L e 
premieres gravures sur bois en forme a \ 
taches naissent en 1918 (illustrations po J 
le -Cinema Calendrier du Coeur Abstrait* d e 
Tristan Tzara). De la meme annee datent d e 
grands collages de formes geometriq Ues 
rectilignes. En 1919 et 1920, fondation du 
groupe Dada de Cologne avec Max Ernst et 
Johannes Baargeld. Conjointement avec Ma* 
Ernst, publication de la -Schammade* et de! 
tableaux dits -Fatagaga*. Court sejour a Ber. 



lin, ou il fait la connaissance de El Lissitzky 
Kurt Schwitters et George Grosz. Publie -Dj e 
Wolkenpumpe* (la pompe aux nuages) ( po $. 
mes) et -Der Vogel selbdritt* (poemes et 
bois graves). Publication en groupe de -Dada 
in Tirol Au Grandair, Der Sangerkrieg*. £ n 
1922, il Spouse Sophie Taeuber avec qui le 
liait une collaboration artistique de plusieurs 
annees. En 1923, collaboration avec Kurt 
Schwitters et participation £ sa revue «Merz». 
Conjointement avec El Lissitzky il publie -Die 
Kunstismen* (les ismes de I’art); il y definit 
le dadaisme comme suit: «Le dadaisme a 
assailli les beaux-arts. II a declare I'art 
d’etre une purge magique, a donne le cly- 
stere a la Venus deMilo et permis a ,Lacoon4 
fils’ de s’absenter enfin apres s’etre tour* 
mentes dans la lutte avec le serpent a son- 
nettes pendant des milliers d’annees. Le da- 
daisme a pousse I'affirmation et la negation 
jusqu’au nons-sens. Afin d’arriver a I'indiffe- 
rence, il etait destructif.* Avec Chirico, Ernst, 
Klee, Man Ray, Masson, Miro et Picasso il 
participe £ la premiere exposition de groupe 
des surrealistes (Galerie Pierre, Paris, 1925). 
Parmi les artistes contemporains modernes, 
Arp est un des plus consequents. Ayant 
fortement conscience de sa responsabilite.il 
poursuit sans relache sa recherche d’une 
forme qui corresponde a notre siecle. II etait 
toujours oppose a la convention qui regards 
le tableau comme un -rectangle encadrS*- 
Mais a I’ encontre de Picabia et de Marcel 
Duchamp, il considerait le moment destructif 
du dadaisme plutot comme le premier P aS 
vers I’invention de formes libres. Ses &•' 
periences ont eu une grande influence s yf 
I’architecture moderne, les formes d’habita* 
tion ainsi que les formes industrielles. Arp 
est I’exemple de I'artiste qui, par ses exp®* 
riences, transforme les sens de la fo r,Tie 
d’une generation entiere. Pendant sa periods 
Dada, il etait anime d’un profond desir d® 
simplicite et de naturel. C'est a ce moment* 
qu’il 6crivit: -Les oeuvres d'art devraient r® 
ster anonymes dans le grand atelier de 
nature, comme les nuages, les montagn® 5. 
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Arp. Collage. (Teppichentwurf. Design 

c 9rpet. Esquisse pour un tapis) Zurich. Sophie Taeuber-Arp. Teppich. Carpet. Tapis. 

Zurich. 1916. 
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Hans Richter. «Rythmus 1921 ». Filmversuch. 
Film Study. Etude cinematographique. 







Hannah Hoch. Von Oben. Photomontage. 




Raoul Hausmann. Photomontage. 1920. 
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Hans Arp. Relief. 
126 



Sophie Taeuber-Arp. Dada-Kopf. Bemalte 
Hutform aus Holz. Dada Head. Painted woo- 
den hat-block. Tete Dada. Forme de chapeau 
en bois peint. Zurich. 1920. 





Sophie Taeuber-Arp. Dada-Kopf. Dada-Head. 
'ete Dada. Zurich. 1919. 



Hans Arp. Relief. 





Hans Arp. Relief. 



Hans Arp. Holzrelief. Wood-relief. Relief en 
bois. 



Kurt Schwitters. Der Lustgalgen. Gallows of 
Lust. Aus Holz, Eisen, Pappe. Made of wood, 
iron and cardboard. Bois, fer et carton. Zer- 
stort. Destroyed. Detruit. Hannover. 1919. 
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Marcel Janco. Petite architecture. Bemaltes 
Relief. Painted relief. Relief peint. Zurich. 
1919. 







Marcel Janco. Petite architecture. Zurich. 
1916. 





Marcel Janco. Moment Musical. Glasmalerei. 
Picture on glass. Peinture sur verre. Paris. 
1920. 
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Hans Arp. Selon les lois du hasard. 1916 






Paul Klee. Zahlenparadies. Aquarell. p a j 
in water-colours. Aquarelle. 1918. Co|| e 
Marcel Janco. 










Otto van Rees. Composition. Zurich. 1 91 6. Marcel Duchamp. Neuf Moules Malic. 






A. C. van Rees-Dutilh: Komposition in Seide. 
Composition of Silk. Composition en soie. 
Zurich. 1918. 












Hans Arp. Composition 





Max Ernst. Paysage d’hiver-carburation de 
la financee en fer volcanise. 1919. 



Max Ernst, dada in usum delphini. («L’enfance 
apprend dada») collage. 1920. 








ar cel Janco. Tanz. 
J| *‘ ^ I'huile. Zurich. 
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' , jr0 as a “framed rectangle". But, unlike Pi- 
| a [,ja and Marcel Duchamp, he had regarded 
^ destructive trend of the Dada movement 
oP$ as a preliminary step to the discovery 
0 f free forms. His experiments have had a 
r eat influence on architecture and on domes- 
( | C an d industrial design. Arp is an example 
1 If the way in which a whole generation’s per- 
ception of form can be modified by the ex- 
perimenting of the artist. In his Dada period 
^ r p was motivated by a deep desire for sim- 
plicity and naturalness. He wrote at that time: 
-Works of art should remain anonymous in 
the great studio of Nature; just like clouds, 
mountains, seas, animals and men. Yes, men 
should return to Nature, artists should work 
, n a confraternity like the artists of the Middle 
Ages.” S. B. 

ARTISTES RADICAUX 

Movement formed in April 1919 by artists 
living in Switzerland comprising principally 
artists from the group “Das Neue Leben”, 
Basle and some dadaists. On 11th April 1919 
they published a “manifesto" signed by Arp, 
Baumann, Eggeling, Augusto Giacometti, Hen- 
ling, Helbig, Janco, Morach and Richter. 

This group also prepared the publication of 
a periodical of their own but it got no further 
than the proofs. The group was also known 
| jnder the name of “Association des Artistes 
I RSvolutionnaires”. The movement of "con- 
structivism” of the Russian painters Gabo, 
Lissitzky, Malevich, Pevsner, Tatlin etc. had 
similar tendencies, s. B. 



BAADER, JOHANNES 

’ook an active part in the Dada movement, 
Berlin 1918 to 1920, also called “Oberdada" 
and “Dada-Prophet”. Edited the pamphlet 
Die Grune Leiche”, collaborated on the 
Dada Almanach”, co-organizer of the “First 
nternational Dada Fair", Berlin, s. B. 
3 AARGELD, JOHANNES THEODOR 
^Pseudonym of Alfred Griinwald) 
j erman painter and poet. Founded the Dada 
9 p oup in Cologne with Max Ernst and Arp. 
j ave up painting in 1921, lost his life in an 
Blanche in 1927. Edited the periodical “Der 
Ventilator” and, together with Max Ernst, the 
Publications “Bulletin D" and “Dada W/3". 
collaborated on numerous other Dada publi- 
:ati ons. s. B. 

J a LL, HUGO 

22.2.1886 Pirmasens (Germany, t 14.9. 
^ San Abbondio (Switzerland). Writer, 
?0e t. co-founder of the Dada movement (Zur- 
Came from a Catholic family. He joi- 
^ Max Reinhardt’s Drama School in 1910, 
ep e he was engaged in production. The 
des Westons" in Berlin was a place 
ep ® he was able to meet young poets includ- 
Cannes R. Becher, Georg Heym, Ri- 
c ap( J Huelsenbeck and Klabund. 1913 pro- 
Cer at the “Miinchner Kammerspiele". Col- 



Mittelalters.* s. B. 

ARTISTES RADICAUX 

Bewegung in der Schweiz lebender Kunstler, 
die im April 1919 entstand und sich vor allem 
aus den Kunstlern der Gruppe -Das Neue 
Leben*, Basel und einigen Dadaisten zusam- 
mensetzte. Am 11. April 1919 gaben sie ein 
von Arp, Baumann, Eggeling, Augusto Giaco- 
metti, Henning, Helbig, Janco, Morach und 
Richter unterzeichnetes -Manifest* heraus. 
Diese Gruppe bereitete auch die Herausgabe 
einer eigenen Zeitschrift vor, die aber nur bis 
zu den Druckfahnen gedieh. Die Vereinigung 
war auch unter dem Namen -Association des 
Artistes Revolutionnaires* bekannt. Die Be- 
wegung des -Konstruktivismus* der russi- 
schen Maler Gabo, Lissitzky, Malevich, Pevs- 
ner, Tatlin u. a. hatte ahnliche Tendenzen. 
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Set SMOKO 

tobct ben 9Uid)$t>raftbenten, afle 9?et<f)s» 
unb CanbesminiftcT, 9Teicbs= unb fianbtags* 
abgeorbneten. Wafliitratsmitglieber unb Stabt* 
oerorbneten mit iljren $amen jum erften, 
gr often 5af$ings* 

am 20. Sanuai im aWarmorfaal am 3<>o. 

wcrbeit freiett ©intritt tyabcn, roenn 0tc 
narfj bem bem Oberbaba aud) bet 
fid) fteien Gintrltt gebeit. 

Sogenbcftcllungen »4)4citlg an ben 3oo listen. 

Steglfb, 16. Sanuar <1/21. 

MMODO Saaber. 



Z)a0 Stomifec 

Hui>ol fuelling, Dr. Meranbrr 8c§m«rm>\ Dr.3ng.aifre6<BrtH>orn, 
©rOnbaum,Q[nii)f ^c|1ftberg,©ufTv fScU,Xtfl£anger,U>a!rfr 
OTe bring,OTari«©r6 njrPcd>ffrfn,H o fa Ualrttf, Konrad TVi&t. 

'Dai ©egrnfomMer 

(®w©r<5»e R«OU7 H>O05*n*. 

H *>U »C*, 63* HT*. |E£<5, 

Marten file bae g«©5$nHA« ^ubtilum : 20, 60. 60, 100 u. BOO Kart atbt es 
bel Josty, Bote A Book. TwarBy, Werthelm unb an bet 
Abondkasse. 



Flugblatt. Leaflet. (Baader). Berlin. 1921. 



BAADER, JOHANNES 

Aktive Teilnahme an der Dada-Bewegung, 
Berlin 1918 bis 1920, auch -Oberdada* und 
-Dada-Prophet* genannt. Herausgeber des 
Flugblattes -Die grune Leiche*, Mitarbeiter 
am -Dada-Almanach*, Mitorganisator der 
-Ersten Internationalen Dada-Messe», Berlin, 
s. B. 

BAARGELD, JOHANNES Theodor (Pseudonym 
fur Alfred Grunwald) 

Deutscher Maler und Dichter. Grundete mit 
Max Ernst und Arp die Dada-Gruppe in Koln. 
Gab 1921 das Malen auf, kam 1927 bei einem 
Lawinenungluck urns Leben. Herausgeber der 
Zeitschrift -Der Ventilator* und mit Max 
Ernst Herausgeber der Publikationen -Bulle- 
tin D* und -Dada W/3*. Mitarbeiter zahl- 
reicher anderer Dada-Publikationen. s. B. 



les mers, les animaux, les hommes. Ouil les 
hommes devraient rentrer dans la nature, les 
artistes devraient travailler en communaute 
comme les artistes du moyen-age.» voir B. 
ARTISTES RADICAUX (Suisse) aussi ASSO- 
CIATION DES ARTISTES REVOLUTIONNAI- 
RES Mouvement initie en avril 1 919 par des arti- 
stes vivant en Suisse et connu egalement 
sous le nom de -Association des Artistes R6- 
volutionnaires*. Se compose avant tout d’arti- 
stes faisant partie du groupe balois -Das 
neue Leben* (la nouvelle vie) et de quelques 
dadaistes. Le 11 avril 1919, ils publient un 
-manifeste* sign§ par Arp, Baumann, Egge- 
ling, Augusto Giacometti, Henning, Helbig, 
Janco, Morach et Richter. Le groupe pre- 
pare la publication d’une revue qui ne parait 
toutefois pas, bien que les 6preuves soient 
pretes. Un mouvement a tendances sembla- 
bles etait celui du -constructivisme* des 
peintres russes Gabo, Lissitzky, Malevich, 
Pevsner, Tatlin etc. 




Ludwig Meidner. Oberdada Baader. Zeichnung. 
Drawing. Dessin. 

BAADER, JOHANNES 

Participation active au mouvement Dada de 
Berlin (1918 — 1920). Surnomme aussi -Ober- 
dada* (Superdada) et «Dada prophete*. 
voir B. 

BAARGELD, JOHANNES THEODOR 
(pseudonyme d’Alfred Grunewald) 

Peintre et poete allemand. Avec Max Ernst 
et Arp, il fonde le groupe Dada de Cologne. 
Abandonne la peinture en 1921, et perit sous 
une avalanche en 1927. Editeur de la revue 
-Der Ventilator* et collaborateur de nom- 
breuses publications dadaistes (Bulletin D, 
Die Schammade, etc.) voir B. 

BALL, HUGO 

* 22.2.1886 a Pirmasens (Allemagne). 

t 14.9.1927 a San Abbondio (Suisse). Eeri- 
vain, podte, co-fondateur du mouvement Dada 



laborated on the periodical “Revolution” (Pu- 
blished by F. S. Bachmair, 1913) on which 
Seewald, J. R. Becher and Erich Muhsam were 
also working. Soon after the outbreak of war 
he emigrated with his wife Emmy Hennings 
to Switzerland. Both accepted an engagement 
with a variety company at Niederdorf in Zur- 
ich, Ball as pianist and Emmy Hennings as 
diseuse. In February 1916 formed the “Caba- 
ret Voltaire” at Spiegelgasse 1 in Zurich. Met 
Arp, Janco, Tzara, who were later joined by 
Huelsenbeck and Serner. He explained the 
aim of the “Cabaret Voltaire” in these words: 
“It is to express the activity and interests of 
the cabaret, whose whole purpose is to trans- 
cend the war and jingoism and recall the few 
independents who live for other ideals." (“Ca- 
baret Voltaire”, Zurich 1916.) Ball protested 
“against the humiliating fact of a world war 
in the 20th century". Seen in this light all the 
static values of civilization seemed question- 
able to him. Composed sound poems “Verse 
ohne Worte". In 1917 Hugo Ball turned away 
from the active Dada movement. Became co- 
editor of the “Freie Zeitung", Berne, which de- 
manded a republic for Germany. Subsequent- 
ly he retired completely to the Ticino, where 
he worked on a biography of Bakunin. An un- 
published novel “Tenderenda, der Phantast" 
also dates from the Dada period. In his “Kri- 
tik der deutschen Intelligenz” (1919) Ball gives 
an analysis of the situation in which the 
German mind found itself, anticipating the 
shameful episode of Hitlerism. 

“Die Flucht aus der Zeit", Munich 1927, a 
cross-section from his diaries and perhaps 
his most interesting book, is a fascinating 
account of the tumultuous years from 1913 to 
1921. The path of this unique personality is 
traced from the world of the theatre (“Vor- 
spiel — Die Kulisse”), to Dada (“Romanti- 
cismen — Das Wort und das Bild") and to the 
seeker after God and the convert (“Von Got- 
tes und Menschenrechten — Die Flucht zum 
Grunde"). Next to Tzara’s “Chronique zu- 
richoise" “Die Flucht aus der Zeit” is the best 
documented work on the Dada movement in 
Zurich, s. B. 

BAUMANN, FRITZ 

* 3.5.1886 Basle. Swiss painter. Collabora- 
ted on the “Dada-Almanach". Co-founder of 
the group of artists "Das Neue Leben", Basle. 
Worked later with dadaists of “Artistes radi- 
caux" group. Later a teacher at Basle Tech- 
nical School. 

BIROT, PIERRE-ALBERT 

* 1885 Chalonnes (France). Sculptor, editor 
of the periodical “SIC”, Paris 1917, which pur- 
sued dadaist and cubist tendencies. Collabo- 
rated on dadaist publications. 

BOESNER, CARL 

Dada photographer. Exhibited at the “First 
International Dada Fair”, Berlin in 1920. 
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BALL, HUGO 

* 22.2. 1886 Pirmasens (Deutschland), t 14- 
9.1927 San Abbondio (Schweiz). Schriftstel- 
ler, Dichter, Mitbegrunder der Dada-Bewe- 
gung (Zurich). Entstammte einer katholischen 
Familie. Kam 1910 in die Schauspielschule 
Max Reinhardt’s, wo er fur die Regie enga- 
giert wurde. Das Berliner -Cate des Westens* 
wurde fur ihn zum Treffpunkt mit jungen 
Dichtern: Johannes R. Becher, Georg Heym, 
Richard Huelsenbeck, Klabund, u. a. 1913 Re- 
gisseur an den -Miinchner Kammerspielen*. 
Mitarbeiter an der Zeitschrift -Revolution* 
(Verlag F. S. Bachmair, 1913) an der auch 
Seewald, J. R. Becher und Erich Muhsam 
mitarbeiteten. Bald nach Kriegsausbruch emi- 
grierte er mit seiner Frau Emmy Hennings 
in die Schweiz. Beide nahmen ein Engage- 
ment an, Ball als Klavierspieler, Emmy Hen- 
nings als Vortragskunstlerin, bei einer Va- 
rtetegruppe im Niederdorf in Zurich. Grun- 
dete im Februar 1916 das -Cabaret Voltaire* 
an der Spiegelgasse 1 in Zurich. Traf Arp, 
Janco, Tzara, zu denen spater Huelsenbeck 
und Serner kamen. Seine Absicht mit dem 
-Cabaret Voltaire* druckt er wie folgt aus: 
-Es soli die Aktivitat und die Interessen des 
Cabarets bezeichnen, dessen ganze Absicht 
darauf gerichtet ist, uber den Krieg und die 
Vaterlander hinweg an die wenigen Unab- 
hangigen zu erinnern, die anderen Idealen le- 
ben . . .» 

(-Cabaret Voltaire*, Zurich 1916.) Ball pro- 
testierte -gegen die erniedrigende Tatsache 
eines Weltkrieges im 20. Jahrhundert*. Alle 
statischen Werte der Kultur erschienen ihm 
in diesem Lichte fraglich. Komponierte Laut- 
gedichte -Verse ohne Worte*. 1917 wandte 
sich Hugo Ball von der aktiven Dada-Bewe- 
gung ab. Wird Mitherausgeber der -Freien 
Zeitung*, Bern, die eine Republik fur Deutsch- 
land forderte. Spater zog er sich ganz in den 
Kanton Tessin zuruck und arbeitete an einer 
Bakunin-Biographie. Aus der Dada-Zeit 
stammt ein unveroffentlichter Roman -Ten- 
derenda, der Phantast*. In seiner -Kritik der 
deutschen Intelligenz* (1919) gibt Ball eine 
Analyse der deutschen geistigen Situation, in 
der er die Schande des Hitlerismus voraus- 
ahnte. 

Sein vielleicht bedeutendstes Buch -Die 
Flucht aus der Zeit*, Munchen 1927, ein 
Querschnitt aus seinen Tagebuchern, ist ein 
faszinierender Bericht aus den aufgewuhlten 
Jahren 1913 bis 1921. Der Weg dieses einma- 
ligen Menschen aus der Welt des Theaters 
(-Vorspiel — Die Kulisse*), zu Dada (-Ro- 
manticismen — Das Wort und das Bild*) zum 
Gottsucher und Konvertiten (-Von Gottes und 
Menschenrechten — Die Flucht zum Grunde*). 
-Die Flucht aus der Zeit* ist neben Tzaras 
-Chronique zurichoise* das beste dokumen- 
tarische Werk uber die Dada-Bewegung in 




(Zurich), pacifiste, critique de son ep 0 q Ue 
Issu d’une familie catholique. En 1910, Pe C0 | e 
dramatique de Max Reinhardt retient se$ Ser 6 
vices pour la mise en scene. Le -Cafe de 8 
Westens* a Berlin lui sert de rendezvous 
avec les jeunes poetes: Johannes R. Becher 
Georg Heym, Richard Huelsenbeck, Klabund 
etc. En 1913, metteur en scdne aux -Munche 
ner Kammerspiele*. Conjointement avec See- 
wald, J. R. Becher, Erich Muhsam il C o|| a . 
bore a la revue -Revolution* (edition F. s 
Bachmair, 1913). Bientot apres le commen- 
cement de la guerre, il emigre en Suisse 
avec sa femme Emmy Hennings. Ms se font 
engager par une troupe de variete dans le 
quartier d’amusement Niederdorf a Zurich: 
Ball comme joueur de piano et Emmy Hen- 
nings comme diseuse. En tevrier 1916 il fonde- 
ra le «Cabaret Voltaire* dans la Spiegelgasse 1 
a Zurich. Rencontre Arp, Janco et Tzara, plus 
tard Huelsenbeck et Serner, D’un article con- 
tribud a la plaquette -Cabaret Voltaire* et 
intitule -Lorsque je fondis le Cabaret Vol- 
taire* (Zurich, 1916) il dit qu' -il doit pre- 
ciser I'activite de ce cabaret dont le but est 
de rappeler qu’il y a, au dela de la guerre et 
des patries, des hommes independants qui 
vivent d’autres ideals.* A plusieurs reprises, 
Ball proteste contre -le fait degradant d’une 
guerre mondiale au XXe si&cle.* Sous cet 
aspect, toutes les valeurs statiques de la 
culture lui semblent precaires. II compose 
des podmes phon6tiques -Verse ohne Worte* 
(vers sans paroles). A partir de 1917, il cesse 
de participer activement au dadaisme. De- 
vient cotediteur de la -Freie Zeitung* (jour- 
nal libre) de Berne, qui demande que I’Alle- 
magne devienne une r6publique. Plus tard, 
il se retire au Tessin, ou il travaille h une 
biographie de Bakounine. Pendant sa periods 
-Dada*, il 6crit un roman (non-publi6) •Ten- 
derenda, der Phantast*. Sa -Kritik der deut- 
schen Intelligenz* (critique de I’intelligence 
allemande) (1919), repr6sente la tentative 
d’une analyse p6n6trante de la situation in* 
tellectuelle en Allemagne; en lisant cette 
oeuvre, on comprend avec horreur que Ball 
avait pressenti I'ignominie de I'hitlerisme." 
Probablement les plus important parmi see 
livres est celui intitute -Die Flucht aus der 
Zeit* (-Fuite hors du Temps*) (Munich. 
1927). II s’agit de morceaux choisis de seS 
journaux et qui represented un comp te 
rendu fascinant des 6v6nements qui b° u ^ 
vers§rent le monde entre 1913 et 1921- 
chemin decrit par ce personnage uniQ 
mdne du monde du theatre (-Vorspiel 
Kulisse* — -Prologue — La Coulisse’) ^ 
Dada (Romanticismen — Das Wort und * 
Bild* — -Romanticimes — Le Mot et 1'^ 
ge») a I’homme en quote de Dieu et au c ^ 
verti (-Von Gottes und Menschenrechten-^ 
Die Flucht zum Grunde* — -Des Droi* s 
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BONSET, I. K. 

pseudonym of Theo van Doesburg for his 
poetic works. Editedjunder this name the Dada 
0 riodical “Mecano" (4 numbers, blue, yellow, 
r ed, white). Also signed collages with this 
iafne . Sea under DOESBURG, THEO VAN. 




Marcel Janco. Andr6 Breton. Zeichnung. 
Drawing. Dessin. 1921. 

BRETON, ANDRE 

*18.2. 1896 Tinchebray (France). Critic, writ- 
er and poet. At the beginning of World War I 
3r eton was a medical student with a special 
Merest in psychiatry. In 1916 at Nantes he 
m 8t Jacques Vache, a legendary precursor of 
^daism. Influence of Rimbaud on Breton’s 
' ir *t publications. When Tristan Tzara went 
fr ° m Zurich to Paris in 1919, Breton, together 
w 'th his friends Paul Eluard and Philippe Sou- 
pau ^» joined the Paris Dada movement. The 
Nodical "Litt6rature", of which Breton was 
a co-founder, worked in the cause of dadaism. 
^ p 8ton played an important part in the earlier 
a da publications and demonstrations in 
Par '8. 1921 he separated from Tzara and the 
Pap i8 dadaists. In 1924 he published the “Ma- 
^aste du Surr6alisme’’. Collaborated on the 
Nodical "La Evolution surrealists" (1924 
l ° 1 929). Most important and significant theo- 
^clan of surrealism, s. B. 

^iTlSME (Noise Music) 

( j the name given to the manifestations of 
, up i8m and its successors in the field of mu- 
c * In his futuristic manifesto of 1909 Mari- 
°*ttl had already called for a music of the ma- 



Zurich. s. B. 

BAUMANN, FRITZ 

* 3. 5. 1886 Basel. Schweizer Maler, Mitarbei- 
ter am -Dada-Almanach*. Mitbegrunder der 
Kunstlergruppe -Das Neue Leben*, Basel. 
Spater Zusammenarbeit mit Dadaisten in der 
Gruppe der -Artistes radicaux*. Wurde spa- 
ter Lehrer an der Gewerbeschule in Basel. 
BIROT, PIERRE-ALBERT 

* 1885 Chalonnes (Frankreich). Bildhauer, 
Herausgeber der Zeitschrift -SIC*, Paris 
1917, die kubistische und dadaistische Ten- 
denzen verfolgte. Mitarbeit an dadaistischen 
Publikationen. 

BOESNER, CARL 

Dadaphotograph. Stellte in der -Ersten In- 
ternationalen Dada-Messe», Berlin 1920 aus. 
BONSET, I. K. 

Pseudonym Theo van Doesburgs fur seine 
dichterischen Arbeiten. Gab unter dem Na- 
men I. K. Bonset die Dada-Zeitschrift •Me- 
cano* heraus (4 Nummern: Blau, Gelb, Rot, 
Weiss). Signierte auch Collagen mit diesem 
Namen. Siehe unter DOESBURG, THEO VAN. 
BRETON, ANDRE 

* 18.2.1896 Tinchebray (Frankreich). Kriti- 
ker, Schriftsteller und Dichter. Breton war zu 
Beginn des Ersten Weltkrieges Medizinstu- 
dent und interessierte sich besonders fur 
Psychiatrie. 1916 lernte er in Nantes Jac- 
ques Vach6, einen legendaren VorlSufer des 
Dadaismus kennen. Einfluss Rimbaud’s auf 
Bretons erste Veroffentlichungen. Als Tristan 
Tzara 1919 von Zurich nach Paris kam, 
schloss sich Breton zusammen mit seinen 
Freunden Paul Eluard und Philippe Soupault 
der Pariser Dada-Bewegung an. Die von Bre- 
ton mitbegrundete Zeitschrift «Litt6rature* 
stellte sich in den Dienst des Dadaismus. In 
den fruheren Dada-Publikationen und Mani- 
festationen in Paris spielte Breton eine wich- 
tige Rolle. 1921 trennte er sich von Tzara 
und den Pariser Dadaisten. Publizierte 1924 
das -Manifesto du Surrealisms*. Mitarbeiter 
der Zeitschrift «La revolution surrealiste* 
(1924 bis 1929). Wichtigster und bedeutend- 
ster Theoretiker des Surrealismus. s. B. 
BRUITISMUS wurden die Manifestationen des 
Futurismus und seiner Nachfolger auf dem 
Gebiet der Tonkunst genannt. Schon in sei- 
nem futuristischen Manifest von 1909 hat Ma- 
rinetti eine Musik der Maschine und der 
Grosstadt gefordert. 1913 entwarf Luigi Rus- 
solo eine Systhematik der Gerausche, die er 
in sechs Gruppen einteilte. Kurz darauf fand 
die erste Vorfuhrung des von ihm konstruier- 
ten -Intonarumore* im Teatro Storchi in Mo- 
dena statt. Im Teatro dal Verme in Mailand 
kam es 1914 zu einem Skandal, als Russolo 
ein Gerauschkonzert dirigierte. In Satie’s Bal- 
lett -Parade* wurden zahlreiche bruitistische 
Effekte verwendet, z. B. Larm von Sirenen, 
Schreibmaschinen, Flugzeugen und Dynamos. 



Dieu et de I’Homme. — -La Fuite vers la 
Cause*). Avec la -Chronique zurichoise* de 
Tzara, -Fuite hors du Temps* est la meilleure 
oeuvre documentaire sur le mouvement Dada 
de Zurich, voir B. 

BAUMANN, FRITZ 

* 3.5.1886 k Bale t- Peintre suisse. Colla- 
borateur au -Dada-Almanach*. Co-fondateur 
du groupe d’artistes -Das neue Leben* 
(Bale). Plus tard, collaboration avec des da- 
daistes du groupe -artistes radicaux*. 

BIROT, PIERRE-ALBERT 

* en 1885 k Chalonnes (France). Sculpteur, 
editeur de la revue -SIC* (Paris, 1917) k 
tendances cubistes et dadaistes. Collabore 
a des publications dadaistes. 

BOESNER, CARL 

(dadaphotographe). Expose k la -Premiere 
Foire Dada Internationale* de Berlin, 1920, 
BONSET, I. K. (nom de plume de Theo van 
Doesburg). 

Son activity pour le mouvement Dada se 
fait presqu’entidrement sous ce pseudonyms 
dont il signe egalement ses -collages* (voir 
Doesburg). 

BRETON, ANDRE 

* 18. 2. 1896 k Tinchebray (France). Critique, 
ecrivain et podte franpais. Etudiant en m6de- 
cine au debut de la premiere guerre mon- 
diale, il s’int6resse particulidrement k la 
psychiatrie. A Nantes en 1916, il rencontre 
Jaques Vach6, precurseur legendaire du 
dadaisme. Ses premieres publications d6no- 
tent I’influence de Rimbaud. Lorsque Tristan 
Tzara vient k Paris de Zurich en 1919, Breton 
et ses amis Paul Eluard et Philippe Soupault 
joignent le mouvement Dada. La revue 
*Litt6rature* dont il est le co-fondateur se 
met au service du dadaisme. II joue un role 
important dans les premidres publications et 
manifestations Dada de Paris. En 1921, il se 
separe de Tzara et des dadaistes parisiens, 
ce qui ne se passe pas sans une certaine 
agitation. En 1924, aprds une periode de re- 
pos, il publie le -Manifeste du Surr6alisme» 
qui sera suivi par la revue -La revolution sur- 
realists* (1924 — 1929). II faut done le consi- 
der comme le fondateur de l’6cole du sur- 
realisms litteraire, dont il sera le theoreti- 
cien le plus important, voir B. 

BRUITISME 

Nom que, dans le domaine musical, on donna 
aux manifestations du futurisme et de ses 
successeurs. Dej^i dans son manifeste fu- 
turists de 1909, Marinetti reclame une mu- 
sique de la machine et de la grande ville. En 
1913, Luigi Russolo conpoit une systematisa- 
tion des bruits qu’il divise en six groupes. Peu 
apres a lieu, au theatre Storchi de Moddne, 
la premidre presentation de l’«lntonarumore* 
construit par lui. Lorsqu’en 1914, Russolo 
dirige un concert bruitiste au theatre dal 
Verme de Milan, il y a scandale. Dans -Pa- 
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chine and the big city. In 1913 Luigi Russolo 
drafted a systematic classification of noises, 
which he divided into six groups. Shortly af- 
terwards the first performance of the “Inton- 
arumore” he composed was given at the Tea- 
tro Storchi at Modena. At the Teatro del Ver- 
me at Milan there was a scandal in 1914 when 
Russolo conducted a noise concert. In Satie’s 
ballet “Parade” use was made of numerous 
“bruitiste” effects, e. g. the noise of sirens, 
typewriters, aeroplanes and dynamos. A fu- 
turistic concert in 1921 introduced the Pari- 
sians to a noise machine called the “brui- 
teur”. In 1926 Nicolas Obuchow used noises 
as a means of musical expression. 

BUFFET, GABRIELLE 

Picabia’s wife. Took part in the Dada move- 
ment. s. B. 

CABARET VOLTAIRE 

During World War I Switzerland, and more 
especially Zurich, was a haven for refugees 
from every European country and formed the 
ideal place for their demonstrations against 
war, chauvinism and outworn aesthetic tra- 
ditions. In Zurich Lenin and his friends ham- 
mered out their plans for the revolution in 
Russia. It was also the home of the pacifist 
poets Schickele, Leonhard Frank and Werfel. 
A special group was formed by the German 
poets Hugo Ball and Emmy Hennings, the Al- 
satian painter, sculptor and poet Hans Arp, 
the Rumanian Marcel Janco a painter, and 
the poet Tristan Tzara. Hugo Ball was former- 
ly a producer at the “Munchner Kammer- 
spiele”, then a pianist in Zurich with a com- 
pany of actors who provided entertainments 
in cafes chantants. At the beginning of 1916 
Hugo Ball hired an empty room from Ephraim 
Jan, a Dutch sailor, driven off the seas, who 
had fitted out a “Dutch Parlour" at the 
“Meierei” public house, Spiegelgasse 1 in Zur- 
ich. Here he intended to open a cabaret of 
his own with his wife Emmy Hennings, po- 
etess, diseuse and singer in one. As a name 
the somewhat suspect “Cabaret Voltaire" 
was chosen. From a circle of likeminded 
friends, Hans Arp, Marcel Janco and Tristan 
Tzara were invited to collaborate, and on 5th 
February 1916 the cabaret was opened. The 
dim room was at one and the same time an 
artists’ club, an exhibition room,apublichouse 
and a theatre. By way of a programme the 
artists presented strange works never be- 
fore seen or heard. Noise music, simultaneous 
poems read by four to seven voices speak- 
ing one against the other, bizarre dances in 
grotesque mask costumes, interspersed with 
readings of strange-sounding German and 
French sound verse and solemn recitations of 
texts by Jakob Boehme and Lao Tse. On the 
walls hung works by artists whose names 
were as yet unknown: Arp, Paolo, Buzzi, Can- 
giullo, Janco, Kisling, Macke, Marinetti, Mo- 



Ein futuristisches Konzert im Jahre 1921 
machte die Pariser neuerlich mit einer Larm- 
maschine, dem «Bruiteur» bekannt. Nicolas 
Obuchow verwendete 1926 Gerausche als mu- 
sikalische Ausdrucksmittel. 

BUFFET, GABRIELLE 

Frau Picabia’s. Teilnehmerin an der Dada-Be- 
wegung. s. B. 

Programm. Programme. 8. Dada-Soiree. 
Zurich. 9. 4. 1919. 



rade», le ballet de Satie, il y a de 
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effets bruitistes, par exemple le bruit * 
sirdnes, de machines a ecrire, d’avions 
dynamos. Lors d’un concert futuriste en igj* 
les Parisiens font la connaissance d'une ' 
chine a faire du bruit appeI6 -le bruiteur* ^ 
1926, Nicolas Obuchow use des bruits cortint 
moyens d’expression musicaux. 

BUFFET, GABRIELLE 



Femme de Picabia. Participe au mouvement 
Dada de Paris, voir B. 




CABARET VOLTAIRE 

Wahrend des ersten Weltkrieges war die 
Schweiz, vor allem Zurich, Zufluchtsort von 
Fluchtlingen aus alien europaischen Landern 
geworden und bildete den idealen Boden fur 
ihre Manifestationen gegen Krieg, Chauvinis- 
mus und uberlebte asthetische Traditionen. 
In Zurich schmiedeten Lenin und seine 
Freunde die Plane zur Revolution in Russland, 
lebten die pazifistischen Dichter Schickele, 
Leonhard Frank, Werfal. Eine besondere 
Gruppe bildeten die deutschen Dichter Hugo 
Ball, Emmy Hennings, der Elsasser Maler, 
Plastiker und Dichter Hans Arp, die Ruma- 
nen Marcel Janco, ein Maler und der Dichter 
Tristan Tzara. Hugo Ball war einst Regisseur 
an den -Munchner Kammerspielen*, dann in 
Zurich Klavierspieler in einer Schauspieler- 
gruppe, die in Tingeltangeln fur Unterhaltung 
sorgte. Anfangs des Jahres 1916 hatte Hugo 
Ball von Ephraim Jan, einem von den Meeren 
vertriebenen hollandischen Matrosen, der in 
Zurich im Wirtshaus -Meierei*, Spiegelgasse 
1, eine -Hollanderstube* eingerichtet hatte, 
einen leerstehenden Saal gemietet. Hier ge- 
dachte er mit seiner Frau, Emmy Hennings, 
Dichterin, Rezitatorin und Chansonette zu- 
gleich, ein eigenes Cabaret zu eroffnen. Als 
Name wurde das etwas verdachtig klingende 



CABARET VOLTAIRE 

Pendant la premiere guerre mondiale, la 
Suisse et surtout Zurich servent d’asile aux 
r6fugies de tous les pays de I’Europe et off- 
rent le terrain ideal a leurs demonstrations 
contre la guerre, le chauvinisme et les tradi- 
tions esthetiques surannees. C’est a Zurich, 
residence des poetes pacifistes Schickel®. 
Leonhard Frank et Werfel, que L6nine et ses 
amis trament leurs complots qui dechaTneront 
la revolution en Russie. Un groupe particulief 
est celui forme par les poetes allemands 
Hugo Ball et Emmy Hennings, le peintra* 
sculpteur-poete alsacien Hans Arp, Marc* 
Janco et Tristan Tzara, le peintre et le P°^ te 
roumains. Hugo Ball avait ete metteur e!1 



scene au -Miinchener Kammerspiele*; a 



Zu* 



rich, il tient le piano d’accompagnement p our 
un groupe d’acteurs qui offre des divertisse- 
ments bon marche dans les cafes chantants* 



un® 



Au debut de I’ann6e 1916, Hugo Ball loue 
salle vide d’Ephraim Jan, matelot holla^ 8 ' 

etabl ' 1 



qui, las de la vie de marin, s’etait e 
Zurich, ou il tenait un restaurant hollan u 



dans la brasserie -Meierei* au numero 



1 da 






la Spiegelgasse. Ball et son amie Emmy 
nings, poetesse, diseuse et chansonni$ re ’ ( 



proposent d’y ouvrir un cabaret. Ils choiS ( | 0t 
sent le nom ISgerement suspect de -Cab 8 
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llani. MOPP, Picasso, Van Rees, Slodki, 
'Igl, Wabel etc. On 15th May Hugo Ball pub- 
hed the brochure “Cabaret Voltaire: a 
' ||g C tion of artistic and literary contribu- 
C ° n8 " by Apollinaire, Arp, Ball, Cangiullo, 
Cendrars, Hennings, Van Hoddis, Huelsen- 

[jmschlag. Cover. Couverture. -Bleu*. 1921. 

am 




beck, Janco, Kandinsky, Marinetti, Modigliani, 
Oppenheimer, Picasso, Van Rees, Slodki and 
'zara. In the introduction to the “Cabaret 
Voltaire” Hugo Ball wrote as a declaration of 
bis aims: "When I founded the Cabaret Vol- 
1 la ire I thought that there might be a few young 
1 People In Switzerland who, like me, were dis- 
used not only to enjoy but also to furnish 
| s vidence of their independence. I went to Mr. 
-Phraim, the proprietor of the ‘Meierei’ and 
| *eld: ‘Please give me your large room Mr. 
;Phraim. I want to start a cabaret.' Mr. 
Ephraim agreed and gave me the room. And 
1 went to some friends and said: 'Please give 
116 3 picture, a drawing, an engraving. I 
sfl °uld like to combine a small exhibition with 
^ cabaret’. I went to the friendly Zurich 
and said: ‘Please put some announce- 
^•nts in your paper. There's going to be an 
^national cabaret. We are going to do fine 
^ ln 9s.’ And I was given pictures and announce- 
^•nta were put into the papers. Then on 
February the cabaret started. Mme. Hen- 
and Mme. Leconte sang French and 
a nish songs. Mr. Tristan Tzara recited Ru- 
nian verse. A balalaika orchestra played 
f Anting Russian folk songs and dances. I 
|7®»ved generous support and sympathy from 
P *M. Slodki, who designed the poster for the 



• Cabaret Voltaire* gewahlt. Aus dem Kreis 
gleichgesinnter Freunde wurden Hans Arp, 
Marcel Janco und Tristan Tzara zur Mitarbeit 
aufgefordert und am 5. Februar 1916 wurde 
das Cabaret eroffnet. Das dunkle Lokal war 
gleichzeitig Kunstlerklub, Ausstellungsraum, 
Kneipe, und Theatersaal. In ihren Veranstal- 
tungen fuhrten die Kunstler seltsame, bisher 
nie gesehene und gehorte Werke auf. Larm- 
musik, Simultangedichte von vier bis sieben 
Stimmen gleichzeitig durcheinander gelesen, 
bizarre Tanze in grotesker Maskenverklei- 
dung, unterbrochen von Vorlesungen seltsam 
klingender deutscher und franzdsischer Laut- 
verse und feierlichen Rezitationen von Texten 
Jakob Bohmes und Lao-Tses. An den Wan- 
den hingen Werke von Kunstlern, deren Na- 
men man noch nie gehdrt hatte: Arp, Paolo 
Buzzi, Cangiullo, Janco, Kisling, Macke, Ma- 
rinetti, Modigliani, MOPP, Picasso, Van Rees, 
Slodki, Segal, Wabel usw. Am 15. Mai publi- 
zierte Hugo Ball die Broschure -Cabaret Vol- 
taire: eine Sammlung kiinstlerischer und li- 
terarischer Beitrage* von Apollinaire, Arp, 
Ball, Cangiullo, Cendrars, Hennings, Van Hod- 
dis, Huelsenbeck, Janco, Kandinsky, Mari- 
netti, Modigliani, Oppenheimer, Picasso, Van 
Rees, Slodki und Tzara. In der Einfuhrung 
zum -Cabaret Voltaire* schrieb Hugo Ball 
die programmatischen Worte: -Als ich das 
Cabaret Voltaire grundete, war ich der Mei- 
nung, es mochten sich in der Schweiz einige 
junge Leute finden, denen gleich mir daran 
gelegen ware, ihre Unabhangigkeit nicht nur 
zu geniessen, sondern auch zu dokumentie- 
ren. Ich ging zu Herrn Ephraim, dem Besitzer 
der .Meierei’ und sagte: .Bitte Herr Ephraim, 
geben Sie mir Ihren Saal. Ich mochte ein 
Cabaret machen.’ Herr Ephraim war einver- 
standen und gab mir den Saal. Und ich ging 
zu einigen Bekannten und bat sie: .Bitte ge- 
ben Sie mir ein Bild, eine Zeichnung, eine 
Gravure. Ich mochte eine kleine Ausstellung 
mit meinem Cabaret verbinden.’ Ging zu der 
freundiichen Zurcher Presse und bat sie: 
.Bringen sie einige Notizen. Es soli ein Inter- 
nationales Cabaret werden. Wir wollen 
schone Dinge machen.’ Und man gab mir Bil- 
der und brachte die Notizen. Da hatten wir am 
5. Februar ein Cabaret. Mme. Hennings und 
Mme. Leconte sangen franzosische und dani- 
sche Chansons. Herr Tristan Tzara rezitierte 
rumanische Verse. Ein Balalaika-Orchester 
spielte entzuckende russische Volkslieder 
und Tanze. Viel Unterstutzung und Sympathie 
fand ich bei Herrn M. Slodki, der das Plakat 
des Cabarets entwarf, bei Herrn Hans Arp, der 
mir neben eigenen Arbeiten einige von Pi- 
casso zur Verfugung stellte und mir Bilder 
seiner Freunde 0. van Rees und Arthur Segal 
vermittelte. Viel Unterstutzung bei den Herren 
Tristan Tzara, Marcel Janco und Max Oppen- 
heimer, die sich gerne bereit erklarten, im 



Voltaire*. Du cercle des amis animes des 
memes sentiments, Hans Arp, Marcel Janco 
et Tristan Tzara sont invites b collaborer. 
L'inauguration du cabaret a lieu le 5 fevrier 
1916. L’endroit mal eclaire sert simultanS- 
ment de club d’artistes, salle d’exposition, 
bistrot et salle de theatre. Pendant les soi- 
rees, les artistes presentent des oeuvres cu- 
rieuses, comme on n’en a jamais vues ni en- 
tendues auparavant: De la musique bruitiste, 
des poemes simultanes recites en meme 
temps par 4 a 7 voix, des danses bizarres 
avec des masques grotesques entrecoupees 
par la lecture de poemes phonStiques fran- 
pais et allemands a sonorite Strange, et la 
recitation solennelle de textes par Jacob 
Boehme et Lao Tse. Sur les murs, il y a des 
oeuvres d'artistes completement inconnus: 
Arp, Paolo Buzzi, Cangiullo, Janco, Kisling, 
Macke, Marinetti, Modigliani, MOPP, Picasso, 
van Rees, Slodki, Segal, Wabel etc. Le 15 
mai, Hugo Ball publie la plaquette -Cabaret 
Voltaire*: un recueil de contributions artisti- 
ques et literaires par: Apollinaire, Arp, Ball, 
Cangiullo, Cendrars, Hennings, van Hoddis, 
Huelsenbeck, Janco, Kandinsky, Marinetti, 
Modigliani, Oppenheimer, Picasso, van Rees, 
Slodki et Tzara. Dans sa preface, il dSfinit 
ainsi son programme: 

-Lorsque je fondis le Cabaret Voltaire, j’Stais 
convaincu qu’il y aurait en Suisse quel- 
ques jeunes hommes qui voudraient comme 
moi, non seulement jouir de leur indSpen- 
dance, mais aussi la prouver. Je me rendis 
chez Mr Ephraim, le propriStaire de la 
-Meierei* et lui dis: -Je vous prie, Mr 
Ephraim, de me donner la salle. Je voudrais 
fonder un Cabaret artistique.* Nous nous 
entendlmes et Mr Ephraim me donna la salle. 
J’allais chez quelques connaissances. «Don- 
nez moi, je vous prie un tableau, un dessin, une 
gravure. J’aimerais associer une petite ex- 
position b mon cabaret.* A la presse acueil- 
lante de Zurich, je dis: «Aidez-moi. Je veux 
faire un Cabaret international; nous ferons 
de belles choses. -On me donna des tableaux, 
on publia les entrefilets. Alors nous eumes 
le 5 fevrier un cabaret. Mme Hennings et 
Mme Leconte chantdrent en franpais et en 
danois. Mr Tristan Tzara lut de ses poSsies 
roumaines. Un orchestre de balalaika joua 
des chansons populaires et des danses rus- 
ses. Je trouvais beaucoup d’appui et de sym- 
pathie chez Mr Slodki qui grava I’affiche du 
Cabaret et chez Mr Arp qui mit & ma dispo- 
sition des oeuvres originates, quelques eaux- 
fortes de Picasso, des tableaux de ses amis 
0. van Rees et Arthur Segall. Beaucoup 
d’appui encore chez Mr Tristan Tzara, Mar- 
cel Janco et Max Oppenheimer qui parurent 
maintes fois sur la sc§ne. Nous organisSmes 
une soiree russe, puis une franpaise (on y 
lut des oeuvres d’Apollinaire, Max Jacob, 
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cabaret, from Mr. Hans Arp, who, in addition 
to some of his own works, provided some by 
Picasso and also arranged for me to have 
some by his friends 0. van Rees and Arthur 
Segal. I was warmly supported by Messrs. 
Tristan Tzara, Marcel Janco and Max Oppen- 
heimer, who said they were more than will- 
ing to appear in the cabaret. We organized a 
RUSSIAN and shortly afterwards a FRENCH 
evening (with works by Apollinaire, Max Ja- 
cob, Andr£ Salmon, A. Jarry, Laforgue and 
Rimbaud). On 26th February Richard Huelsen- 
beck came from Berlin and 30th March we put 
on some wonderful negro music (toujours 
avec la grosse caisse: bourn bourn bourn 
boum-drabatja mo gere drabatja mo 
bonooooooooooo — ). Mr. Laban attended and 
was enthusiastic. And through the initiative 
of Mr. Tristan Tzara, Messrs. Tzara, Huelsen- 
beck and Janco (for the first time in Zurich 
and in the whole world) performed simultane- 
ous verses by Messrs. Henri Barzun and Fer- 
nand Divoire, as well as a poeme simultane 
of their own composition. We are indebted 
to our initiative and the assistance of our 
friends in France, Italy and Russia for the 
small magazine we are publishing today. Its 
purpose is to express the activity and the in- 
terests of the cabaret whose whole aim is 
to transcend war and jingoism and to recall 
the few independents who live for other ide- 
als. The next goal of the artists associated 
here is to bring out an International Revue. 
La revue paraitra a Zurich et portera le nom 
"DADA" ("DADA Dada Dada Dada Dada", 
Hugo Ball. Zurich. 15th May 1916). This decla- 
ration contains the first documentary mention 
of the name "Dada". From here it was propa- 
gated further. On 14th July the 1st Dada- 
Soir£e was held in the hall at the “Waag", in 
the same month appeared the book series 
“Collection Dada”, which opened with Tzara’s 
“La premiere aventure celeste de Mr. Anti- 
pyrine” illustrated by Janco, and continued 
with Huelsenbeck’s “Phantastische Gebete” 
and “Schalaben Schalomai Schalamezomai" 
and Tzara’s “25 po£mes”, all three publica- 
tions illustrated by Arp. On 17th March 1917 
the Galerie Dada was opened, and the activi- 
ties of the now closed “Cabaret Voltaire” 
were transferred to the Galerie Dada, Bahnhof- 
strasse 19, where “Sturm-Soirees” with a per- 
formance of Kokoschka's piece “Sphinx and 
Strohmann", a “Soir£e d’art nouveau” and 
exhibitions of old and new art were held. 
Between July 1917 and May 1919 4 numbers 
of the new periodical “Dada” appeared under 
the direction of Tzara. In February 1919 Pica- 
bia published Number 8 of his “Zeitschrift auf 
Reisen 391 " in collaboration with the Zurich 
dadaists. In October 1919 appeared the last 
Zurich Dada publication “Der Zeltweg” ed- 
ited by Otto Flake, Walter Serner and Tristan 



Cabaret aufzutreten. Wir veranstalteten elne 
RUSSISCHE und bald darauf eine FRANZ0- 
SISCHE Soir£e (aus Werken von Apollinaire, 
Max Jacob, Andre Salmon, A. Jarry, Laforgue 
und Rimbaud). Am 26. Februar kam Richard 
Huelsenbeck aus Berlin und am 30. Marz 
fuhrten wir eine wundervolle Negermusik auf 
(toujours avec la grosse caisse: bourn bourn 
bourn boum-drabatja mo gere drabatja mo 
bonooooooooooo — ), Monsieur Laban assi- 
stierte und war begeistert. Und durch die Ini- 
tiative des Herrn Tristan Tzara fuhrten die 
Herren Tzara, Huelsenbeck und Janco (zum 
ersten Mai in Zurich und in der ganzen Welt) 
simultanistische Verse der Herren Henri Bar- 
zun und Fernand Divoire auf, sowie eln Po- 
eme simultane eigener Komposition. Das klei- 
ne Heft, das wir heute herausgeben, verdanken 
wir unserer Initiative und der Beihilfe unserer 
Freunde in Frankreich, Italien und Russland. 
Es soil die Aktivitat und die Interessen des 
Cabarets bezeichnen, dessen ganze Absicht 
darauf gerichtet ist, uber den Krieg und die 
Vaterlander hinweg an die wenigen Unab- 
hangigen zu erinnern, die andern Idealen le- 
ben. Das nachste Ziel der hier vereinigten 
Kunstler Ist die Herausgabe einer Revue In- 
ternationale. La revue paraitra £ Zurich et 
portera le nom -DADA*. (-DADA Dada Dada 
Dada Dada», Hugo Ball. Zurich. 15. Mai 1916). 
In dieser Erklarung ist der Name -Dada* erst- 
mals dokumentarisch belegt. Von hier aus 
wurde er weitergetragen. Am 14. Juli fand im 
Saal zur -Waag* die 1. Dada-Soir£e statt, im 
gleichen Monat erschien die Buch-Serie 
• Collection Dada*, die mit Tzaras -La pre- 
miere aventure celeste de Mr. Antipyrine* 
illustriert von Janco, eroffnet, mit Huelsen- 
becks -Phantastische Gebete* und -Schala- 
ben Schalomai Schalamezomai* und Tzaras 
-25 po£mes* — alle drei Publikationen von 
Arp illustriert — fortgesetzt wurde. Am 17. 
Marz 1917 wurde die Galerie Dada eroffnet, 
die Aktivitat aus dem nun geschlossenen -Ca- 
baret Voltaire* in die Galerie Dada, Bahnhof- 
strasse 19, verlegt, wo -Sturm-Soireen* mit 
Auffuhrung von Kokoschkas Stuck -Sphinx 
und Strohmann* eine -Soiree d'art nouveau*, 
Ausstellungen alter und neuer Kunst abgehal- 
ten wurden. Vom Juli 1917 bis Mai 1919 er- 
schienen 4 Nummern der neuen Zeitschrift 
-Dada* unter der Direktion von Tzara. Im Fe- 
bruar 1919 publizierte Picabia die Nummer 8 
seiner -Zeitschrift auf Reisen 391* unter Mit- 
arbeit der Zurcher Dadaisten. Im Oktober 
1919 erschien die letzte Zurcher Dada-Publi- 
kation -Der Zeltweg* von Otto Flake, Walter 
Serner und Tristan Tzara herausgegeben. 
Nachdem die Grenzen der europaischen Lan- 
der wieder geoffnet wurden, wurden Verbin- 
dungen nach Berlin, Koln und Paris herge- 
stellt. Huelsenbeck grundete eine Dada- 
Gruppe in Berlin, Arp und Max Ernst in Koln. 



Andr6 Salmon, Jarry, Laforgue et Rimbaud 
Le 26 f6vrier arrive Richard Huelsenbeck h 
B erlin et le 30 mars nous jouSmes deux ^ 
mirables chants n£gres (toujours avec | 
grosse caisse: bonn bonn bonn bonn draba/ 
mo gere, drabatja mo bonnooooooooo 0o 
Monsieur Laban y assistait et fut emerveilii 
Et sur I’lnitiative de Mr Tristan Tzara: Mr* 
Huelsenbeck, Janco et Tzara interpret^reru 
(pour la premiere fois £ Zurich et dans | e 
monde entier) les vers simultanSs de Mr 8 
Henri Barzun et Fernand Divoire, et un p 0 $. 
me simultane compose par eux-mSmes q U j 
est imprime sur les pages 6 — 7 du present 
cahier. Aujourd’hui et avec I’aide de nos amis 
de France, d’ltalie et de Russie nous publio ns 
ce petit cahier. II doit preciser I’activitS de 
ce Cabaret dont le but est de rappeler qu'|| 
y a, au del£ de la guerre et des patries, des 
hommes independents qui vivent d'autres 
ideals. L’intention des artistes assembles ici 
est de publier une revue internationale. La 
revue paraitra & Zurich et portera le non 
-DADA* Dada Dada Dada Dada. Hugo Ball. 
Zurich, le 15 mai 1916.* 

Cette declaration contient la premiere men- 
tion du terme -Dada*, et c’est d'ici qu’il est 
propage. La 14 Juillet a lieu la premise 
-Soiree Dada* £ la salle -Zunfthaus zur 
Waag* et le m£me mois parait la serie Htte- 
raire -Collection Dada*; elle commence par 
-La Premi£re Aventure Celeste de Monsieur 
Antipyrine* de Tzara, illustr6 par Janco, con- 
tinue par les -Phantastische Gebete* Pri$- 
res Fantastiques) et -Schalaben, Schalomai, 
Schalamezomai* de Huelsenbeck et les 
-Vingt-Cinq Po£mes* de Tzara; ces trois 
derni£res publications sont illustr£es per 
Arp. La «Gal6rie Dada* est ouverte le 17 
mars 1917; du -Cabaret Voltaire* ferm6, le 
groupe demenage £ la -Gal£rie Dada* a u 
19 de la Bahnhofstrasse ou dor£navant il 
poursuit son activite. II y a des -Sturm-Soi* 
r£en* (soirees tempSte), avec la represen- 
tation de la pi£ce de Kokoschka -Sphinx uni 
Strohmann* (le sphinx et I’homme de pa i,,e )' 
une «Soir£e d’Art Nouveau*, des expositions 
d’art ancien et nouveau, etc. Entre jui' lel 
1917 et mai 1919 paraissent quatre num^ 5 
de la nouvelle revue -Dada* dirigea P ar 
Tzara. En f£vrier 1919, Picabia publie le nU ‘ 
m£ro 8 de son -periodique ambulant* *391’' 
avec la collaboration des dadaistes Zurich 0 ' 5 
En octobre 1919, parait la derni£re revu® 
Dada zurichoise -Der Zeltweg*, public® P a 
Otto Flake, Walter Serner et Tristan Tz af3 
Apr£s la r£ouverture des fronti£res europ^ 11 
nes, on 6tablit des rapports avec Berlin, 
logne et Paris. Huelsenbeck fonde le 9 r0 Jf 
Dada de Berlin, Arp et Max Ernst celui de ^ 
logne. Grace £ I’initiative de Tzara, un 9 r ° u j! 
particulidrement actif se forme £ Paris. D 
se r£pand jusqu’en Hollande (van Doesbu r 
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Tzara. As soon as the frontiers of European 
countries were opened again, connections 
*ere formed with Berlin, Cologne and Paris. 
Huelsenbeck founded a Dada group in Ber- 
lin, Arp and Max Ernst in Cologne. Under 
Tzara's initiative a particularly active group 
was formed in Paris. Dada spread to Holland 
(Van Doesburg), Schwitters founded “Merz", 
a variation of his own on the theme of Dada, 
in Hanover, sparks flew to Italy, Czechoslov- 
akia, Jugoslavia, Spain, Russia and America. 
Dada had become an international move- 
ment. — Publications of the Zurich dadaists: 
The young artists found in Jul. Heuberger a 
printer who was in sympathy with radical ty- 
pographical experiments. Uninhibited by any 
considerations of tradition the dadaists at- 
tempted to break up and loosen the rigid type 
ap ea and the uniform flow of the typography 
b y using type and blocks of the most varied 
grades. The type area was enriched by a vital 
rhythm of black and white and made to pro- 
ves new pictorial effects. Creative imagina- 
tion enjoying experiment for its own sake took 
the place of rigid typographical tradition. Col- 
° Up ed papers were introduced into the pub- 
cations to add enlivening touches. Bizarre 
Woodcuts by Arp, mysterious “dessins me- 
c aniques" by Picabia, reproductions of works 
A. Giacometti, Kandinsky, Klee, woodcuts 
b y Hans Richter, lithographs by Viking Egge- 
lin 9 etc. embellished the periodicals and pub- 
cations. Marcel Janco and Hans Arp illus- 
trated the poetic works of their friends with 
^eir beautiful woodcuts of rich formal com- 
p °aition. The publications have today become 



Unter Tzaras Initiative entstand elne beson- 
ders aktive Gruppe in Paris. Dada griff iiber 
nach Holland (Van Doesburg), Schwitters 
grundete «Merz», eine eigene Variante von 
Dada, in Hannover. Funken sprangen nach 
Italien, in die Tschechoslowakei, nach Jugo- 
slawien, Spanien, Russland, Amerika. Dada 
war eine internationale Bewegung geworden. 
— Publikationen der Zurcher Dadaisten: Die 
jungen Kunstler fanden in Jul. Heuberger 
einen Drucker, der fur radikale typographi- 
sche Experimente Verstandnis zeigte. Unbe- 
schwert von jeder traditionellen Belastung 
versuchten die Dadaisten das starre Satzbild, 
den gleichmassigen Ablauf der Typographic 
durch Verwendung von Typen und Satzblok- 
ken der verschiedensten Grade zu unterbre- 
chen und aufzulockern. Das Satzbild wurde 
durch einen lebendigen Rhythmus von 
schwarz und weiss bereichert und zu neuer 
bildhafter Wirkung gebracht. Experimentier- 
freude und schopferische Phantasie traten an 
Stella starrer typographischer Tradition. Far- 
bige Papiere wurden in den Publikationen als 
belebende Elemente eingefuhrt. Bizarre Holz- 
schnitte von Arp, geheimnisvolle «dessins 
m§caniques» von Picabia, Reproduktionen 
von Werken von A. Giacometti, Kandinsky, 
Klee, Holzschnitte von Hans Richter, Litho- 
graphien von Viking Eggeling usw. schmuck- 
ten die Zeitschriften und Publikationen. Mar- 
cel Janco und Hans Arp illustrierten die dich- 
terischen Werke ihrer Freunde mit ihren 
schonen formenreichen Holzschnitten. Die Pu- 
blikationen sind heute bibliophile Kostbarkei- 
ten geworden, deren Geist und deren kiinst- 
lerische Lebendigkeit weiterwirken und in 
vielen modernen Publikationen ihre Auferste- 
hung feiern. 

CANTARELLI, CINO 

Mitherausgeber der italienischen Zeitschrift 
«Bleu» die dadaistischen Tendenzen huldigte. 
Unterzeichner des ^Dadaistischen Manife- 
stes», Berlin 1920. 

CENDRARS, BLAISE 

* 1.9.1887. Franz6sischer Dichter, dessen 
Werk und Personlichkeit starksten Einfluss 
auf die franzSsischen Dadaisten hatte. s. B. 

CHADOURNE, PAUL 

Nahm an der Pariser Dada-Bewegung teil. 

CHARCHOUNE, SERGE 

* 1888 Bougourouslan (Russland). Dichter, 
Maler, Lithograph. Teilnahme an der Dada- 
Bewegung, Paris. Traf 1916 Picabia in Barce- 
lona. 

CHIRICO, GIORGIO DE 

* 10.7.1888 Volo (Griechenland). Italieni- 
scher Maler und Dichter. Mit Carlo Carrd Be- 
grunder der «Pittura metafisica*. Hatte star- 
ken Einfluss auf Dadaismus und Surrealis- 
mus (Max Ernst). Schloss sich spater den 
Surrealisten an. 



et a Hanovre, Schwitters fonde «Merz» sa 
variante personnels de Dada. La fidvre Dada 
gagne ITtalie, la Tschecoslovaquie, la You- 
goslavie, I'Espagne, la Russia et les Etats- 
Unis. Dada etait devenu un mouvement in- 
ternational. 

Pour terminer, voici quelques mots sur les 
publications des dadaistes zurichois: Dans 
la personne de Jul Heuberger, les jeunes 
artistes avaient trouve un imprimeur plein 
de comprehension pour les experiences typo- 
graphies radicales. Libres de tout prejuge 
traditionnel, les dadaistes essayent de des- 
serrer et d’interrompre la composition rigide, 
I'uniformite monotone de la typographic par 
I'usage de types et de paquets de grandeur 
variee. Grace au rythme vivant du blanc et 
du noir, la composition est enrichie, pr6sen- 
tant un effet visuel nouveau. La stricte tra- 
dition typographique est remplac6e par la 
joie d’experimenter et I’imagination cr6a- 
trice. Comme elements animateurs, on insere 
dans les publications des papiers de cou- 
leurs. Les revues et les publications sont 
ornees de bizarres bois graves de Arp, de 
mysterieux «dessins mecaniques» de Picabia, 
de reproductions d’oeuvres de A. Giacometti, 
Kandinsky et Klee, de bois graves de Hans 
Richter, de lithographies de Viking Eggeling 
etc. Marcel Janco et Hans Arp illustrent les 
oeuvres poetiques de leurs amis de leurs 
belles gravures sur bois de formes multiples. 
Aujourd’hui, ces publications sont devenues 
des objets de prix pour les bibliophiles, leur 
esprit et leur vivacite artistique continuent k 
produire leur effet et sont ressuscit£es dans 
beaucoup de publications modernes. 
CANTARELLI, CINO 

Co-6diteur de la revue italienne «Bleu» a 
tendances dadaistes. Signataire du «Mani- 
feste Dada* de Berlin en 1920. 

CENDRARS, BLAISE 

♦ 1.9. 1887. Podte frangais. Son oeuvre influ- 
ence les dadaistes franpais. voir B. 
CHADOURNE, PAUL 

Participe au mouvement Dada de Paris. 
CHARCHOUNE, SERGE 

♦ 1888 Bougourouslan (Russie). Podte, pein- 
tre, lithographs. Participe au mouvement Da- 
da de Paris. Avec Picabia b Barcelone en 
1916. 

CHIRICO, GIORGIO Dl 

♦ 10. 7. 1888 k Volo (Grdce). Peintre et poete 
italien. Influence le dadaisme (surtout Max 
Ernst). Avec Carlo Carr§ fondateur de la 
•Pittura metafisica*. 

CITROEN, HANS 

Peintre hollandais. Collaborateur au mouve- 
ment «Dada». Expose a la «Premi6re Foire 
Dada Internationale* de Berlin en 1920. 
COLLAGE 

Papier coll6 ou collage. Kurt Schwitters d6- 
finit comme suit ses tableaux Merz* qui au 
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bibliophile treasures whose spirit and artistic 
vitality continue to exercise an influence and 
are reincarnated in many modern publica- 
tions. 

CANTARELLI, CINO 

Co-editor of the Italian periodical “Bleu” 
which embraced dadaist ideas. Signed the 
“Dadaist Manifesto”, Berlin 1920. 
CENDRARS, BLAISE 

* 1.9.1887. French poet whose work and 
personality had a profound influence on the 
French dadaists. s. B. 

CHADOURNE, PAUL 

Joined in the Paris Dada movement. 

CHARCHOUNE, SERGE 

* 1888 Bougourouslan (Russia). Poet, painter, 
lithographer. Joined in the Dada movement 
in Paris. Met Picabia in Barcelona in 1916. 
CHIRICO, GIORGIO DE 

* 10.7.1888 Volo (Greece). Italian painter 
and poet. Together with Carlo Carra founded 
“Pittura metafisica". Had an important influ- 
ence on dadaism and surrealism (Max Ernst). 
Later joined the surrealists. 

CITROEN, HANS 

Dutch painter, collaborated with the Dada 
movement, exhibited at the “First International 
Dada Fair", Berlin 1920. 

COLLAGE 

Papier colie. Kurt Schwitters defined his 
“Merz pictures”, which were nothing but col- 
lages, as follows: “Picture consisting of for- 
eign substances made into a work of art with 
paste, nails, hammer, paper, scraps of cloth, 
parts of machines, oil paint, lace etc.” 
CRAVAN, ARTHUR 
(Pseudonym of Fabian Lloyd) 

Precursor of dadaism. Poet and champion 
boxer. Followed Picabia to Barcelona in 1916. 
Disappeared in Mexico in 1918. Edited the 
Pre-Dada periodical "Maintenant”. s. B. 
CREVEL, RENE 

* 10.8.1900 Paris, f June 1935 (suicide). 
French writer. Took part in the Paris Dada 
group. Later surrealist. 

CROTTI, JEAN 

* 24.4.1878 Bulle (Switzerland). Painter, 
Sympathized with the Dada movement in 
Paris. Belonged to the circle round Duchamp, 
Picabia and Man Ray in New York in 1917. 
DADA 

From the French for "hobby-horse". Horse in 
children’s language (Larousse). There is 
some doubt as to the discovery of this word 
in a French-German dictionary. Both Tzara 
and Huelsenbeck are credited with being the 
“sole begetter”. Arp and Janco have their 
own versions. Huelsenbeck relates that he 
found the word "Dada" in a French-German 
dictionary together with Hugo Ball when they 
were looking for a name for Madame Leconte, 
the singer in the Cabaret Voltaire. Hugo Ball 
writes on this point in his book "Flucht aus 
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CITROEN, HANS 

Hollandischer Maler, Mitarbeiter der Dada- 
Bewegung, stellt in der «Ersten Internatio- 
nalen Dada-Messe*, Berlin 1920, aus. 
COLLAGE 

Papier colie Oder Klebebild. Kurt Schwitters 
definierte seine «Merz-Bilder*, die ja nichts 
anderes als Collagen sind, wie folgt: «Bild, 
bestehend aus wesensfremden Bestandtei- 
len zum Kunstwerk vereinigt durch Kleister, 
Nagel, Hammer, Papier, Stoffetzen, Maschi- 
nenteile, Oelfarbe, Spitzen etc.* 

CRAVAN, ARTHUR 
(Pseudonym fur Fabian Lloyd) 

Vorlaufer des Dadaismus. Dichter und Mei- 
sterboxer. Folgte Picabia 1916 nach Barce- 
lona. Verschwand 1918 in Mexico. Herausge- 
ber der Prae-Dada-Zeitschrift «Maintenant*. 
s.B. 

CREVEL, RENE 

* 10. 8. 1900 Paris, t Juni 1935 (Selbstmord). 
Franzosischer Schriftsteller. Teilnahme an 
der Dada-Gruppe, Paris. Spater Surrealist. 
CROTTI, JEAN 

* 24.4.1878 Bulle (Schweiz). Maler. Sympa- 
thisant der Dada-Bewegung, Paris. Gehorte 
1917 in New York zum Kreis urn Duchamp, 
Picabia und Man Ray. 

DADA 

Aus dem Franzdsischen: «Holzpferdchen*. 
Pferd in der Kindersprache (Larousse). Ueber 
das Auffinden dieses Wortes in einem franzo- 
sisch-deutschen Worterbuch besteht Unklar- 
heit. Sowohl Tzara als auch Huelsenbeck wird 

* Urheberschaft* zugeschrieben. Arp und 
Janco haben ihre eigenen Versionen. Huel- 
senbeck erzahlt, dass er zusammen mit Hugo 
Ball das Wort «Dada* in einem franzosisch- 
deutschen Worterbuch fand, als sie einen Na- 
men fur Madame Leconte, die Sangerin des 
Cabaret Voltaire, suchten. Hugo Ball schreibt 
daruber in seinem Buch «Flucht aus der Zeit* 
(18. 4. 1916, S. 94): «Tzara qualt mich wegen 
der Zeitschrift. Mein Vorschlag sie Dada zu 
nennen, wird angenommen . . . Dada heisst im 
Rumanischen Ja, Ja, im Franzosischen Hotto- 
und Steckenpferd. Fur Deutsche ist es ein 
Signum alberner Naivitat und zeugungsfroher 
Verbundenheit mit dem Kinderwagen.* 
DADAMAX, ERNST, siehe ERNST, MAX 
DAIMONIDES 

(Pseudonym fur Dr. Carl Doehmann) 

Nahm an der Dada-Bewegung, Berlin, teil. 
George Grosz schrieb uber ihn in seiner 
Autobiographie «Ein kleines Ja und ein gros- 
ses Nein*, S. 133: «Ein gewisser Dr. Doeh- 
mann, seines Zeichens Hautarzt und also kein 
Dadaist im orthodoxen Sinne, war unser 
Hauskomponist. Seine Dadatdne wurden nie 
zu Papier gebracht, er improvisierte nur. Aus- 
serdem schrieb er unter dem Namen Daimoni- 
des groteske Gedichte.* s. B. 
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fond ne sont rien d'autre que des collages 
•Tableau compost d’6l6ments h6terog§ nes 
r$unis dans I’oeuvre d’art par la colie, | e C | 0u 
le marteau, du papier, des chiffons, des p ap 
ties de machines, de la couleur & I’huile des 
dentelles etc.* 

CRAVAN, ARTHUR 
(pseudonyme de Fabian Lloyd) 

Precurseur du dadaisme. Poete et champion 
de boxe. Suit Picabia a Barcelone en 1915 
et disparait au Mexique en 1918. Ed. p er 

* Maintenant*. voir B. 

CREVEL, RENE 

* 10. 8. 1900 a Paris, f suicide en Juin 1935 
Ecrivain franpais. Membre du groupe Dada 
de Paris, ensuite surrSaliste. 

CROTTI, JEAN 

* 24.4. 1878 a Bulle (Suisse). Peintre. Parti- 
cipation passive au mouvement Dada de 
Paris. 

DADA 

Du franpais. Selon Larousse — «cheval dans 
le langage des enfants*. Rien de precis ne 
Deut etre 4tabli sur I’existence de ce mot 
dans un dictionnaire franpais-allemand. Tzara 
aussi bien que Huelsenbeck en sont cites 
comme les «auteurs*. Arp a sa version §1 lui, 
de m£me Janco. Huelsenbeck raconte que 
lui et Hugo Ball avaient trouve le mot «Dada» 
dans un dictionnaire franpais-allemand alors 
qu’ils cherchaient un nom pour Madame Le- 
conte, chanteuse au •Cabaret Voltaire*. Dans 
son livre «Flucht aus der Zeit* Hugo Ball 
6crit (18. 4. 1916): «Tzara nous importune au 
sujet de la revue. On accepte ma proposition 
de I’appeler «Dada». En roumain, «Dada» 
signifie oui oui, en franpais cheval en bois. 
Pour les Allemands, c’est une marque de nai- 
vety niaise et dissociation procreatrice avec 
la voiture d’enfants.* 

DADAMAX, ERNST (voir Ernst, Max) 
DAIMONIDES 

(pseudonyme du Dr. Carl Doehmann) 
Participe au mouvement •Dada* de Berlin. 
Dans son autobiographie • Ein kleines Ja und 
ein grosses Nein* (un petit oui et un grand 
non) George Grosz remarque a son egard 
(p. 133): «Un certain docteur Doehmann, 
dermatologiste de profession et done pas un 
dadaiste au sens orthodoxe, etait notre com- 
positeur de maison. Ses sons «Dada* ne fu* 
rent jamais not6s noir sur blanc, il ne faisait 
qu’improviser. A part cela, il ecrivait des 
poemes grotesques sous le nom de «Daimo* 
nides*. voir B. 

DERMEE, PAUL 

* en 1888. Podte franpais. Participe au m° u ' 
vement *Dada* de Paris. Editeur de «Z 1* * 
Paris en 1920. En 1919, il publie la revue 
•L’Esprit Nouveau*, voir B. 

DIX, OTTO 

* 2.12.1891 a Unterhaus bei Gera. Pe» ntre 
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Zeit". (18.4.1916, p. 94) "Tzara is wor- 
ding me a ^ out the periodical. My proposal 
to cal! it Dsda ' s accepted . . . Dada means in 
Rumanian Yes, Yes, in French a rocking and 
hobby Horse. For Germans it is a sign of fool- 
j3 h naivety and a happy procreative associa- 
, io n with the perambulator”. 

OADAMAX, ERNST, see ERNST, MAX 

oaimonides 

pseudonym of Dr. Carl Doehmann) 
look part in the Dada movement in Berlin. 
George Grosz wrote concerning him in his 
autobiography “A little Yes and a big No”, 
p, 133: "A certain Dr. Doehmann, a dermato- 
logist by profession, and not a dadaist in the 
orthodox sense, was our private composer. 
His Dada notes were never set down on pa- 
per, he only improvised. Moreover he wrote 
grotesque poems under the name Daimoni- 
des." s. B. 

DERM£E, PAUL 

* 1888. French poet. Took part in the Dada 
movement in Paris. Editor of “Z 1", Paris 
920. (s. B.) 1919 editor of the periodical 
"L’Esprit nouveau", s. B. 

DIX, OTTO 

*2.12.1891 Unterhaus near Gera. German 
painter, exhibited at the "First International 
Dada Fair” Berlin 1920. 

DOESBURG, THEO VAN 

♦ 30.8.1883 Utrecht (Netherlands), t 7.3. 
1931 Davos (Switzerland). Dutch painter, ar- 
chitect and poet. Began to paint in 1899. Also 
vrote poems and plays. In October 1917 he 
founded with Mondrian and the architect Oud 
the "Stijl" group and the periodical “De 
Stijr, which discontinued publication in 1931 
after 87 issues on the death of the editor. Un- 
hook journeys to Italy, Beligum, France, 
Germany between 1920 to 1921 to propagate 

ideas of the "Stijl”. Visited Berlin at the 
citation of Hans Richter and Viking Egge- 
' n 9 and in January 1921 the Bauhaus in Wei- 
inap - Met the architects Taut, Gropius, Meyer, 
van der Rohe and Le Corbusier. In April 
funded a "Stijl group" in Weimar, which was 
5 °on in opposition to the Bauhaus. In 1922 un- 
hook with his wife Petra Van Doesburg and 
Wt Schwitters a “Dada campaign" through 
^Netherlands. Published the Dada periodi- 
Ca f “Mecano” under the name I. K. Bonset (4 
Ambers: white, blue, red and yellow) with 
collaboration of Arp, Raoul Hausmann, 
'“Cmont-Dessaignes, Schwitters and Tzara. 
^ Hanover met Arp, Raoul Hausmann and 
* ar a, who all visited Schwitters. (In the me- 
number of the periodical "De Stijl" 
Schwitters published a short account of 
n,a Dada campaign.) Worked on the periodi- 
^ “Merz" of Kurt Schwitters, on whose work 
6 bad a profound influence, s. B. 



DERMEE, PAUL 

* 1888. Franzosischer Dichter. Nahm an der 
Dadabewegung, Paris, teil. Herausgeber von 
«Z 1», Paris 1920. (s. B.) 1919 Herausgeber 
der Zeitschrift «L’Esprit nouveau*, s. B. 

DIX, OTTO 

* 2.12.1891 Unterhaus bei Gera. Deutscher 
Maler, stellte auf der «Ersten Internationalen 
Dada-Messe* Berlin 1920 aus. 

DOESBURG, THEO VAN 

(Pseudonym fur Christian E. M. Kupper) 

* 30.8.1883 Utrecht (Niederlande), + 7.3. 1931 
Davos (Schweiz). Hollandischer Maler, Archi- 
tekt und Dichter. Beginnt 1899 zu malen. 
Schreibt daneben Gedichte und Theater- 
stucke. Grundet 1917 im Oktober mit Mon- 
drian und dem Architekten Oud die •Stijl*- 
Gruppe und die Zeitschrift «De Stijl*, die nach 
87 Nummern 1931 ihr Erscheinen nach dem 
Tode des Herausgebers einstellt. Unternimmt 
1920 bis 1921 Propagandareisen in Italien, 
Belgien, Frankreich, Deutschland zur Verbrei- 
tung der Ideen des «Stijl». Besucht auf Ein- 
ladung von Hans Richter und Viking Eggeling 
Berlin und im Januar 1921 das Bauhaus in 
Weimar. Begegnet den Architekten Taut, Gro- 
pius, Meyer, Mies van der Rohe, Le Corbu- 
sier. Grundet im April eine «Stijl-Gruppe» in 
Weimar, die bald in Gegensatz zum Bauhaus 
tritt. Unternimmt 1922 mit seiner Frau Petra 
Van Doesburg und Kurt Schwitters einen «Da- 
da-Feldzug* durch die Niederlande. Publi- 
ziert unter dem Namen I. K. Bonset die Dada- 
Zeitschrift • Mecano* (4 Nummern: Weiss, 
Blau, Rot, Gelb), in Zusammenarbeit mit Arp, 
Raoul Hausmann, Ribemont-Dessaignes, 
Schwitters, Tzara. Trifft in Hannover Arp, 
Raoul Hausmann und Tzara, die Schwitters 
aufsuchten. (Schwitters veroffentlichte uber 
den Dada-Feldzug einen kurzen Bericht in der 
Gedachtnisnummer der Zeitschrift «De Stijl*, 
1932). Mitarbeiter der Zeitschrift «Merz* von 
Kurt Schwitters, auf dessen Werk er starken 
Einfluss hatte. s. B. 

DUCHAMP, MARCEL 

* 28.7.188 7 Blainville bei Rouen (Frank- 
reich). Franzosischer Maler, Dichter, Film- 
experimentator, Schachspieler. Bruder des 
Bildhauers Raymond Duchamp-Villon, der Ma- 
lerin Suzanne Duchamp, Halbbruder von Jac- 
ques Villon, war 1911 im Kreis der Maler der 
•Section d’or* (La Fresnaye, L6ger, Met- 
zinger, Picabia u.a.). Malte unter dem Einfluss 
des Kubismus das Bild «Die Schachspieler* 
und die ersten Studien zu «Nus descendant 
un escalier*. Im gleichen Jahr entstand das 
formal und entwicklungsgeschichtlich wich- 
tige Werk «Kaffeemuhle*, in welchem viele 
Probleme des Dadaismus (Mechanische 
Zeichnungen von Picabia, Max Ernst usw.) 
und des Surrealismus vorweggenommen sind. 
1912 malte er eines seiner Hauptwerke «Die 
eine Treppe herabsteigenden Akte», das im 



allemand. Expose d la -Premiere Foire Dada 
Internationale* de Berlin en 1920. 
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W JANUAR 1923 

M HERAUSGEBER: KURT SCHWITTERS 
59 HANNOVER . WALDHAUSENSTRASSE 5" 

Umschlag. Cover. Couverture. «Merz» No. 1 
(Holland-Dada) Hannover. 1923. 

DOESBURG, THEO VAN 

(pseudonyme de Christian E. M. Kuepper) 

* 30.8.1883 £ Utrecht (Pays-Bas); f 7.3.1931 
a Davos (Suisse). Peintre, architects et poate 
hollandais. Commence a peindre en 1899, 
ecrivant en meme temps des poasies et des 
piaces de theatre. En octobre 1917, il fonde 
avec Mondrian et Tarchitecte Oud le groups 
•Stijl* et la publication «De Stijl* qui cesse 
de paraitre 87 numeros plus tard, apras la 
mort de son editeur en 1931. Entre 1920 et 
1921, il entreprend des tournees en Italie, 
Belgique, France et Allemagne qui ont pour 
but de propager les idees du •Stijl*. Sur 
I’invitation de Hans Richter et Viking Egge- 
ling, il visite Berlin et, en janvier 1921, le 
Bauhaus de Weimar. Rencontre les architec- 
tes Taut, Gropius, Mayer, Mies van der Rohe, 
Le Corbusier. En avril, il fonde le groups 
•Stijl* de Weimar, qui bientdt se met en 
opposition au Bauhaus. En 1922, il entreprend 
une «campagne Dada* a travers les Pays- 
Bas avec sa femme Petro van Doesburg et 
Kurt Schwitters. Sous le nom de plume de 
I. K. Bonset, il publie la revue Dada •Me- 
cano* (quatre numeros: blanc, bleu, rouge, 
jaune), en collaboration avec Hans Arp, 
Raoul Hausmann, Ribemont - Dessaignes, 
Schwitters, Tzara. A Hanovre, il rencontre 
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DUCHAMP, MARCEL 

* 28.7.1887 Blainville near Rouen (France). 
French painter, poet, film experimenter, chess 
player. Brother of the sculptor Raymond Du- 
champ-Villon, of the painter Suzanne Du- 
champ, half-brother of Jacques Villon, he be- 
longed in 1911 to the circle of the “Section 
d’or" painters (La Fresnaye, L 6 ger, Metzin- 
ger, Picabia etc.) Under the influence of cub- 
ism painted the picture “The Chess Players” 
and the first studies for “Nude descending a 
Staircase”. In the same year he produced the 
work "Coffee Mill”, of great importance from 
the formal and evolutionary view-point, in 
which many problems of Dadaism (mechani- 
cal drawings of Picabia, Max Ernst etc.) and 
of surrealism are anticipated. In 1912 he 
painted one of his principal works "Nude 
descending a Staircase”, which was shown 
for the first time in the exhibition of the "Sec- 
tion d'or” and in 1913 became the great sen- 
sation of the "Armory Show” in New York. 
From 1914 to 1915 he disconcerted the public 
with a series of works which he described as 
"ready-made". In 1914 he signed a banal re- 
production of a landscape by an unknown art- 
ist after adding a green and red patch and 
entitled the work “Pharmacy". The "ready- 
mades" are everyday utensils such as bottle- 
holders and snow-shovels which he signed 
and provided with titles having nothing 
whatever to do with their functional signifi- 
cance. In 1915 he first went to America where 
he soon became the central figure in the cir- 
cle of painters round the Stieglitz Gallery, 
who in their "anti-art attitude" formed the 
parallel movement to dadaism in Zurich. In 
1917 he sent to the “Independent Show" in 
New York under the name R. Mutt a work with 
the title “Fountain", which was nothing but a 
urinal. With these "ready-mades" he expres- 
sed his profound disdain for the bourgeois 
conception of art. Duchamp’s “ready-mades" 
found their continuation years later in the 
“objets surrealistes”. In 1917 he edited the 
periodicals “The Blind Man” and “Rong- 
wrong" which had a distinct dadaist charac- 
ter. The pictures "La vierge”, “Marine", “Pas- 
sage de la vierge a la mariee" of 1912, which 
was painted partly on glass and partly on can- 
vas formed the point of departure for his 
monumental work on glass “La mariee mise a 
nu par ses celibataires, memes", on which he 
worked from 1915 to 1923 and finally left un- 
finished in order to devote himself to chess 
and mechanico-optical experiments (film 
etc.). In 1934 he published 93 facsimile draw- 
ings, preliminary studies for his monumen- 
tal work which afford an interesting insight 
into the structure and formation of this unique 
work of art. In 1920 he published under the 
pseudonym Rrose Seiavy (arroser c’est la 
vie) puns in the periodical "Litterature" No. 5. 



Oktober erstmals in der Ausstellung der «Sec- 
tion d’or* gezeigt und 1913 die grosse Sen- 
sation der -Armory Show* in New York 
wurde. 1914 bis 1915 verbluffte er das Publi- 
kum mit einer Reihe von Werken, die er als 
•Ready-made* bezeichnete. Er signierte 1914 
eine banale Landschaftsreproduktion eines 
unbekannten KOnstlers, nach Erganzung 
eines grunen und roten Flecks, mit seinem 
Namen und gab dem Werk den Titel •Pharma- 
cies Die «Ready-mades» sind Gebrauchs- 
gegenstande des Alltags wie Flaschenhalter, 
Schneeschaufel usw., die er signierte und mit 
Titeln versah, die ihren funktionellen Bedeu- 
tungen vollig unentsprechend sind. 1915 kam 
er erstmals nach Amerika, wo er bald Mittel- 
punkt des Malerkreises urn die Galerie Stie- 
glitz wurde, die in ihrer -Antikunst-Einstel- 
lung* die Parallelbewegung zum Dadaismus 
in Zurich war. 1917 schickte er in die -Inde- 
pendent Show* in New York unter dem Na- 
men R. Mutt ein Werk unter dem Titel -Fon- 
taine* ein, das nichts anderes war als ein 
Urinoir. Mit diesen «Ready-mades* mani- 
festierte er seine tiefe Verachtung fur die 
burgerliche Kunstauffassung. In den -Objects 
surrealistes* fanden die -Ready-mades* von 
Duchamp Jahre spater ihre entsprechende 
Weiterfiihrung. Gab 1917 die Zeitschriften 
-The Blind Man* und -Rongwrong* heraus, 
die eindeutig dadaistischen Charakter hatten. 
Die Bilder -La vierge*, -Marine*, -Passage 
de la vierge a la mariee* von 1912, die zum 
Teil auf Glas und zum Teil auf Leinwand ge- 
malt waren, bildeten den Ausgangspunkt zu 
seinem monumentalen Werk auf Glas -La ma- 
riee mise ci nu par ses celibataires, mdmes*, 
an welchem er von 1915 bis 1923 arbeitete 
und schliesslich unvollendet verliess, urn sich 
dem Schachspiel und mechanisch-optischen 
Experimenten (Film usw.) zu widmen. 1934 
publizierte er 93 faksimilierte Zeichnungen, 
vorbereitende Studien zu seinem unvollende- 
ten Monumentalwerk, die einen interessanten 
Einblick in die Struktur und Entstehung die- 
ses einzigartigen Werkes gewahren. Publi- 
zierte 1920 unter dem Pseudonym Rrose Se- 
lavy (arroser c’est la vie) Wortspiele in der 
Zeitschrift -Literature* No. 5. Signierte mit 
diesem Pseudonym kleinere Werke seiner 
Hand. Grundete mit Katherina Dreier die «So- 
ci 6 te anonyme* zur Verbreitung moderner 
Kunst in Amerika. Vor allem wurden antitra- 
ditionelle kubistische, futuristische und dada- 
istische Werke propagiert. 1942 bis 1944 gab 
er mit Breton und Max Ernst in New York die 
surrealistische Zeitschrift VVV heraus. Du- 
champ ubte durch die Faszination seiner Per- 
sonlichkeit und seiner Werke einen grossen 
Einfluss auf die jungen amerikanischen 
Kunstler aus. s. B. 

DUCHAMP, SUZANNE 

* 1889 Blainville (Frankreich). Franzosische 



Hans Arp, Raoul Hausmann et Tzara en vl 
chez Schwitters. (Dans le numSro comm§ni # 
ratif de la revue -De Stijl* paru en 193 ° 
Schwitters publie un bref compte-rendu h 
la campagne Dada). II collabore £ | a 
-Merz* de Kurt Schwitters, et exerce Un * 
forte influence sur I’oeuvre de ce dernl 
voir B. 

DUCHAMP, MARCEL 



* 28.7.1887 a Blainville pr£s de R 0Ue 
(France). Peintre franpais, po£te, experimen 
tateur cinegraphique, joueur d’ 6 checs. Fr&r e 
du sculpteur Raymond Duchamp-Villon et de 
Suzanne Duchamp, peintre; demi-fr£re a 
Jacques Villon. En 1911, il fait partie du 
groupe de peintres -Section d’Or*. dont de 
la Fresnaye, L 6 ger, Metzinger, Picabia etc 
Sous I’influence du cubisme, il peint | e 
tableau -Le Joueur d’Echecs* et les premie- 
res Etudes pour le -Nu descendant un esca- 
Her*. La m§me ann 6 e voit la realisation du 
-Moulin a Cafe*, oeuvre Importante du point 
de vue de la forme et de Involution et qui 
anticipe un nombre des probl£mes du da- 
daisme (dessins mecaniques de Picabia et 
Max Ernst etc.) et du surrealisms. En 1912, 
il peint une de ses oeuvres principals «Le 
nu descendant un escalier* montree pour 
la premiere fois lors de (’exposition de la 
-Section d’Or», puis e I’-Armory Show* de 
New York en 1913, ou elle fait sensation. En 
1914 — 15, II 6 bahit le public par une s£rie 
d’oeuvres qu'il nomme -Ready-Mades*. En 
1914, il signe de son nom la reproduction 
d’un paysage banal par un artiste inconnu et 
I’intitule -Pharmacie* aprds I’avoir garnie 
d'une tache verte et d'une tSche rouge. Les 
Ready-Mades sont de banaux objets d’usage 
quotidien tels que sdchoir a bouteilles, pelle 
& neige etc. qu’il signe en leur donnant des 
noms qui ne correspondent nullement h leurs 
fonctions rSelles. En 1915, il visite pour le 



premiere fois I’Amerique, ou il devient bien- 
t 6 t le centre du cercle des peintres r 6 unis 
autour de cette -GalSrie Stieglitz* dont 
-I’attitude anti-art* represents la parall&l e 
au dadaisme de Zurich. En 1917, il envoie i 
la -Independent Show* de New York une 
oeuvre intitules -Fontaine* et sign 6 e R- ^ utt ' 
et qui n'est rien d’autre qu’un urinoir. Par $ e8 
-Ready-Mades* il manifeste son m 6 pris P r ° 
fond de la conception bourgeoise da |a ' 
Par la suite, les -objets surrealistes* f° r 
meront une espdce de continuation 
-Ready-Mades* de Duchamp. En 1917, H P u 
blie les revues -The Blind Man* et «Wro n 0 
wrong* a tendances clairement dad 8 i s ^ 
Ses tableaux -La Vierge*, -Mariee*, * ^ 
sage de la Vierge £ la Mari 6 e* etc. nea 1 



et 



en 1912 et points en partie sur le verre 
partie sur la toile, presentent le point da 
part pour son oeuvre monumental 
verre -La Mariee mise a nu par ses L 
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ilso signed 8ma,,er works of his with this 
j(T10( pounded with Katherina Dreier the "So- 
At6 Anonyme” for the propagation of mod- 



| Jffl art in America. The principal works pro- 
gated were primarily anti-traditional, cub- 
s t futurist and dadaist works. From 1942 to 
.344 he edited with Breton and Max Ernst in 
York the surrealist periodical VVV. 

I trough the fascination of his personality and 
1lS work Duchamp has exercised a great in- 
duce on young American artists, s. B. 
;«AMP. SUZANNE 

< 1889 Blainville (France). French poetess. 
Ulster of Marcel Duchamp. Took part in the 
]ada movement in Paris. 

DUX, HUGO 

Czechoslovakian dadaist. Was "appointed” 
Chief of the Dadaists" in the CSR when Huel- 
senbeck attended a Dada demonstration at 
Teplitz Schonau on 26th February 1920. 

£C0LE D’ARCUEIL" 

5 not a school in the normal sense but an 
association of artists who had chosen Satie 
2S their idol (Arcueil was the domicile of 
Satie). Members were Henri Cliquet-Pleyel, 
?oger Desormidre, Maxime Jacob and Henri 
Sauguet. In carrying on the spirit of Dada 
this group was more important than the 
Group des Six". 

EGGELING, VIKING 

*12.10.1880. Lund (Sweden), f 19.5.1925 
Berlin. Swedish painter. Went to Paris in 191 1 
2nd met Modigliani, Othon Friesz and Kisling. 
In 1915 he met Arp in Paris and then moved 
o Switzerland, where he met Tzara, who in- 
duced him to the Dada movement. In 1916 
‘9 began to experiment with abstract forms 
and in 1918 went with Hans Richter to Ger- 
many, where for some time they carried out 
Aether various experiments with abstract 
lr ns. From 1919 to 1920 he created the two 
attract strip pictures "Horizontal-Vertikal- 
'4es$e* and "Diagonal-Symphonie", the ba- 
Jl * for the first "absolute" film "Diagonal- 
^ymphonie”, which he succeeded in making in 
< 19 21 and which was publicly shown in Ber- 
( ’ n for the first time in 1923. In his memoirs 
Dadaland" Hans Arp wrote concerning Egge- 
ln 9 : “I made Eggeling’s acquaintance in Paris 
1(1 1915 in Mme. Wassilieff’s studio . . . Egge- 
H lived in a damp and murky studio on the 
^ulevard Raspail. Opposite him lived Modi- 
p' ,an i» who often called on him ... At that time 
^Jeling did little painting; he discussed art 
p hours at a time. I met him again in Zurich 
lr |l9l7. He was investigating the rules of a 
*tlc counterpoint, designing and drawing 
first elements. He worried himself to death, 
large rolls of paper he had with the aid 
fyjures of rare beauty and perfect propor- 
|. n formulated a kind of hieratic script. The 
® Ur es grew and divided, multiplied, shifted 
^Intertwined from one group to the next, 



Dichterin. Schwester Marcel Duchamp’s. Teil- 
nahme an der Dada-Bewegung, Paris. 

DUX, HUGO 

Tschechoslowakischer Dadaist. Wurde, als 
Huelsenbeck einer Dada-Manifestation in Te- 
plitz-Schonau am 26. Februar 1920 beiwohnte, 
zum «Chef der Dadaisten* in der CSR «er- 
nannt*. 

•ECOLE D’ARCUEIL* 

ist keine «Schule» im regelrechten Sinn, son- 
dern eine Kunstlervereinigung, die Satie zu 
ihrem Idol gewahlt hatte. (Arcueil war der 
Wohnort Saties.) Ihr gehorten Henri Cliquet- 
Pleyel, Roger Desormi§re, Maxime-Jacob und 
Henri Sauguet an. Fur die Weiterfuhrung des 
Esprit Dada wurde diese Gruppe wichtiger 
als die •Groupe des Six*. 




Marcel Janco. Viking Eggeling. Zeichnung. 
Drawing. Dessin. 1919. 

EGGELING, VIKING 

* 12. 10. 1880, Lund (Schweden), 1 19. 5. 1925 
Berlin. Schwedischer Maler. Kam 1911 nach 
Paris und lernte Modigliani, Othon Friesz und 
Kisling kennen. 1915 traf er Arp in Paris und 
fuhr dann in die Schweiz, wo er Tzara kennen 
lernte, der ihn zur Dada-Bewegung brachte. 
1916 begann er mit abstrakten Formen zu ex- 
perimentieren und fuhr 1918 mit Hans Richter 
nach Deutschland, wo sie eine zeitlang zu- 
sammen verschiedene Experimente mit ab- 
strakten Filmen unternahmen. 1919 bis 1920 
schuf er* J ie beiden abstrakten Bildstreifen 
•Horizontal-Vertikal-Messe* und die •Diago- 
nal-Symphonie*, die Grundlagen zum er- 
sten «absoluten* Film «Diagonal-Symphonie», 
dessen Realisierung ihm 1921 gelang und der 
1923 erstmals in Berlin offentlich gezeigt 



taires mdmes*; II y travaille de 1915 jusqu’A 
1923 pour I’abandonner inachevee et se con- 
sacrer au jeu des 6checs et a des experien- 
ces mecaniques-optiques (films etc.). En 
1934, II publie 93 dessins fac-simiies etc. 
des esquisses preparatoires pour la susdite 
peinture inachevee, et qui permettent de se 
faire une idee int£ressante de la structure 
et la creation de cette oeuvre unique. En 

1920, dans la revue • Literature* No. 5, il 
publie des jeux de mots sous le pseudonyme 

* Rose S6lavie* (arroser, c’est la vie), dont 
il signe egalement de petits travaux de sa 
main. Avec Katherina Dreier, II fonde la •So- 
ciety Anonyme pour la propagation d’art mo- 
derne en Amerique*. On propage surtout des 
oeuvres de caractdre anti-traditonnel, cu- 
biste, futuriste et dadaiste. A New York entre 
1942 et 1944, il publie ensemble avec Breton 
et Max Ernst la revue surrealists •VVV*. 
Par sa personnalite et ses oeuvres fascinan- 
tes, Duchamp exerqa une grande influence 
sur les jeunes artistes americains. voir B. 
DUCHAMP, SUZANNE 

* 1889 a Blainville (France). Poetesse fran- 
paise. Soeur de Marcel Duchamp. Participa- 
tion au mouvement Dada a Paris. 

DUX, HUGO 

Dadaiste tchdque. Le 26 fevrier 1920, lors 
d’une manifestation Dada &Teplitz-Schdnau en 
presence de Huelsenbeck, il est nomme •chef 
des dadaistes en Tch6coslovaquie.* 

ECOLE D’ARCUEIL 

L’Ecole d’Arcueil n’etait pas une ecole pro- 
prement dite, mais une association d’artistes 
dont Satie 6tait I’idole. (Satie habitait Ar- 
cueil). Pour la continuation de I’esprit Dada, 
ce groupe auquel appartenaient Henri Cli- 
quet-Pleyel, Roger D6sormiere, Maxime Ja- 
cob et Henri Sauguet, 6tait plus important 
que le «Groupe des Six*. 

EGGELING, VIKING 

* 12.10.1880 a Lund (Sufcde); f 19.5.1925 
a Berlin. Peintre su6dois. En 1911, il vient 
a Paris, ou il fait la connaissance de Mo- 
digliani, Othon Friesz et Kisling. II rencontre 
Arp en 1915, puis part pour la Suisse ou il 
fait la connaissance de Tristan Tzara qui 
I’amane au dadaisme. En 1916, il commence 
a experimenter avec des formes abstraites. 
En 1918, depart pour I’Allemagne avec Hans 
Richter; pendant un certain temps, ils y ex- 
parimentent avec des films abstraits. En 
1919 — 20, il cree les deux rouleaux abstraits 
intitules «Messe horizontale-verticale* et 
•Symphonie Diagonale*. Ils serviront de base 
a son premier -film absolu* intituld •Sym- 
phonie Diagonale* qu'il reussit a realiser en 

1921, et dont la premidre presentation pu- 
blique a lieu a Berlin en 1923. Dans son ar- 
ticle «Tibiis canere* (Zurich 1915 — 20, voir 
B), Hans Arp remarque a son egard: «J’ai 
connu Eggeling en 1915 a Paris dans I’ate- 
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disappeared and partly reappeared and final- 
ly formed an imposing integration in accord- 
ance with the structure of plant forms. These 
papers he called 'Symphony’.” 

EINSTEIN, CARL 

* 26.4.1885 Berlin. Committed suicide in 
1940 when the Germans were about to arrest 
him after their invasion of France. German 
poet and art critic. Mentioned by Tzara in his 
list “Quelques Presidents et Presidentes" of 
the Dada movement in “Dada" No. 6. Editor 
of the dadaist periodical “Der Blutige Ernst”, 
s. B. 




Marcel Janco. Paul Eluard. Zeichnung. Draw- 
ing. Dessin. 



ELUARD, PAUL 

(Pseudonym of Eugene Grindel) 

* 14.12.1895 Saint Denis, f 18.11.1952. 
French poet. One of the founder members of 
the Paris Dada movement. Editor of the Dada 
periodical “Proverbe". Later surrealist poet, 
s. B. 

ENTARTETE KUNST (DECADENT ART). 

Under this slogan a large-scale iconoclastic 
campaign was organized in 1937 against the 
German museums by the National Socialist 
government in which thousands of pictures 
and graphic works by the most important art- 
ists in Germany and abroad were confisca- 
ted. Some of these works were pilloried and 
derided in most German cities in the notori- 
ous touring exhibition “Decadent Art". In the 
“famous" auction “Paintings and Sculptures 
by modern Masters from German Museums" 
125 works were auctioned by the Galerie Fi- 



wurde. Hans Arp schrieb uber Eggeling in sei- 
nen Erinnerungen «Dadaland*: «lch machte 
Eggeling's Bekanntschaft 1915 in Paris, im 
Atelier von Mme Wassilieff . . . Eggeling be- 
wohnte am Boulevard Raspail ein finsteres 
und feuchtes Atelier. Ihm gegeniiber wohnte 
Modigliani, der ihn oft besuchte . . . Zu jener 
Zeit malte Eggeling wenig, stundenlang dis- 
kutierte er uber die Kunst. Ich traf ihn wie- 
derum im Jahre 1917 in Zurich. Er unter- 
suchte die Regeln eines plastischen Kontra- 
punktes, entwarf und zeichnete dessen erste 
Elemente. Er qualte sich zu Tode. Auf gros- 
sen Papierrollen hatte er mit Hilfe von Figu- 
ren von seltener Schonheit und vollendeten 
Proportionen eine Art hieratische Schrift for- 
muliert. Die Figuren wachsen und unterteilen 
sich, vervielfachen, verschieben und verwik- 
keln sich von einer Gruppe zur anderen, ver- 
schwinden und tauchen teilweise wieder auf, 
urn schliesslich gemass dem Bau der pflanz- 
lichen Formen ein imposantes Gefiige zu bil- 
den. Diese Papiere nannte er , Symphonic'. » 
EINSTEIN, CARL 

* 26.4. 1885 Berlin. Nahm sich 1940 das Le- 
ben, als ihn die Deutschen nach ihrem Ein- 
marsch in Frankreich verhaften wollten. Deut- 
scher Dichter und Kunstkritiker. Von Tzara in 
seiner Liste «Quelques Presidents et Presi- 
dentes** der Dadabewegung in «Dada* Nr. 6 
aufgefuhrt. Herausgeber der dadaistischen 
Zeitschrift «Der blutige Ernst**, s. B. 

ELUARD, PAUL 

(Pseudonym fur Eugene Grindel) 

* 14. 12. 1895 Saint-Denis, t 18. 11. 1952. 
Franzosischer Dichter. Eines der Grunder- 
Mitglieder der Pariser Dada-Bewegung. Her- 
ausgeber der Dada-Zeitschrift «Proverbe». 
Spater surrealistischer Dichter. s. B. 
ENTARTETE KUNST 

Unter diesem Schlagwort wurde 1937 von der 
nationalsozialistischen Regierung ein grossan- 
gelegter Bildersturm gegen die deutschen 
Museen organisiert, wobei Tausende von Bil- 
dern und graphischen Blattern der bedeutend- 
sten Maler Deutschlands und des Auslands 
beschlagnahmt wurden. Ein Teil dieser Werke 
wurde in den beruchtigten Wanderausstellun- 
gen «Entartete Kunst** in fast alien grossen 
Stadten Deutschlands an den Pranger gestellt 
und verhohnt. In der «beruhmten» Auktion 
•Gemalde und Plastiken moderner Meister aus 
deutschen Museen* wurden von der Galerie 
Fischer in Luzern am 30. Juni 1939 im Auf- 
trage der damaligen deutschen Regierung 125 
Werke versteigert, darunter Bilder von Bra- 
que, Chagall, Gauguin, Van Gogh, Marc, Ma- 
tisse, Modigliani, Picasso usw. Tausende von 
bedeutenden Kunstwerken fielen diesem mit- 
telalterlichen Sturm zum Opfer. Einen Mittel- 
punkt der Ausstellungen «Entartete Kunst* 
bildete die Abteilung «Dadaismus* mit Wer- 
ken von Arp, Doesburg, Ernst, Dix, Grosz, 



Her de Madame Wassilieff . . . Eggeling hah* 
tait Boulevard Raspail un atelier sinistra 
humide. En face de lui demeurait Modinp 81 
qui venait souvent le voir . . . Eggeling 
nait peu en ce temps, il discutait p en d 9 
des heures sur I’art. Je le rencontrais da 
nouveau en 1917, a Zurich. II cherchait | es 
regies d'un contrepoint plastique, en comp 0 
sait et dessinait les premiers Elements || 
se tourmentait d mort. II avait formula sur 
de grands rouleaux de papier une sorte 
d’ecriture hieratique a I'aide de figures d'une 
proportion et beaute rares. Ces figures gran, 
dissent, se subdivisent, se multiplier, se 
deplacent, s’enchevetrent d’un groups a 
I'autre, disparaissent et reapparaissent en 
partie, s’organisant en une imposante con- 
struction suivant ^architecture des fo r . 
mes vegetales. II nommait ses papiers , Sym- 
phonic’. » 

EINSTEIN, CARL 

♦ 26.4. 1885 § Berlin, f 1940. Podte et criti- 
que d’art allemand. Dans «Dada* No. 6, Tri- 
stan Tzara le cite comme participant au mou- 
vement Dada. voir B. 

EDUARD, PAUL 

(nom de plume d’Eugene Grindel) 

* 14. 12. 1895 a Saint - Denis . (Seine) 
t 18.11.1952. Podte franqais. Au debut de 
sa carriers poetique, il est lie au groupe Dada 
de Paris, joindra par la suite les surrSalistes. 
Editeur de la revue «Proverbe». Collabore $ 
de nombreuses publications dadaistes. voir B. 

ENTARTETE KUNST (art d6g6ner6). 

En 1937, ce terme sert de slogan aux auto- 
rites nazies pour I’organisation d’une vaste 
campagne iconoclaste contre les musses 
allemands, au courant de laquelle sont saisis 
des milliers de tableaux et de gravures des 
peintres les plus importants de I’Allemagne 
et de I’etranger. Lors des expositions am- 
bulantes mal famees organises sous le nom 

• Entartete Kunst*, une partie de ces oeuvres 
est mise au pilori et insult6e dans presque 
toutes les grandes villes de I’Allemagne. Le 
30 juin 1939, lors de la «fameuse» vente 
publique de «peintures et sculptures de mai- 
tres modernes provenant de musees alia 
mands* la Galerie Fischer de Lucerne ven 
aux enchdres au nom du Gouvernement All® 
mand, 125 oeuvres, parmi elles des tableau* 
par Braque, Chagall, Gauguin, Van Gog > 
Marc, Matisse, Modigliani, Picasso etc. De* 
milliers d'oeuvres d’art importantes devie p 
nent la proie de cette furie moyennaga use 
La section «Dadaisme* consistant d’oeuvr 
de Arp, Doesburg, Ernst, Dix, Grosz, SchW 
ters etc. forme un des centres des exp° sl 
tions «Entartete Kunst*. 

ERNST, EUGEN 

Dadaiste allemand. Signataire de la P r ° 
mation «Dadaistes contre Weimar*. 
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scher 



j n Lucerne on 30th June 1939 on be- 



3 |f of the German government of the time, 
Ijding paintings by Braque, Chagall, Gau- 
n< * n Van Gogh, Marc, Matisse, Modigliani, 
Jj CasS ° etc. Thousands of important works 
j flr t fell victim to this medieval campaign. 
If,e “Dadaism” section with works by Arp, 
poesburg, Ernst, Dix, Grosz, Schwitters etc. 
0 8 s one of the chief features of the exhibi- 
tion 



"Entartete Kunst”. 



ERNST, EUGEN 

jerman dadaist. Signed the proclamation 
-padaists against Weimar”. 

ERNST, MAX 

<2.4.1891 Briihl near Cologne. Painter and 
3 oet. Studied philosophy at the University of 
Bonn (1909 — 1911). Never attended an art 
school. Exhibited in the First German Autumn 
Salon (Sturm) in Berlin in 1913 and in the 
same year went for the first time to Paris, 
#here he came to know the works of Picasso 
2 nd Chirico. In 1914 he met Arp in the Werk- 
bund exhibition at Cologne. 1916 exhibited in 
the “Sturm”, Berlin. 1919 he founded together 
with Arp and Johannes Baargeld the Cologne 
Oada group. Co-editor of the Cologne Dada 
periodical “Dada W/3" and “Schammade". 
Organized the Dada exhibition in the “Brau- 
haus Winter", which was closed by the police 
as “contrary to public morals”. With Arp he 
ireated the series of “Fatagaga pictures” 
Fabrication de tableaux garantis gazom§tri- 
ques). In 1920 first exhibition of collages in 
ne Gallery “Au Sans Pared” in Paris with a 
reword to the catalogue by Andre Breton. 
In 1921 took part in the historic Dada meeting 
n the Tyrol with Arp, Breton and Tzara. Con- 
futed to the publication “Dada in Tirol, Au 
Srand Air, Der Sangerkrieg”. Moved to Paris 
n 1922. Friendship with Eluard. Collaborated 
an numerous dadaist periodicals. Took an ac- 
tjy ® part in the foundation of surrealism and 
: ecame one of the leading surrealist painters. 



s.B. 



e V0LA, J. 

talian dadaist. Co-editor of the periodical 
Bleu" (Italian periodical with dadaist ten- 
ancies). s. B. 

[ a tagaga 

abbreviation for: Fabrication de tableaux ga- 
Pa ntis gazometriques. A series of collages 
*hich Hans Arp and Max Ernst created to- 
l6t her in Cologne in 1919. 

f HM 

Ap Hst 8 who were associated with dadaism 
^concerned themselves with the problems 
film: Marcel Duchamp, Viking Eggeling, 
an Ray, Hans Richter. The experiments 
3,fne d primarily at a solution of the “abso- 
y film. 

OTTO 

10. 1882 Metz. Writer and poet. Took an 
,c t*ve part in the Dada movement. Co-editor 



Schwitters u. a. 

ERNST, EUGEN 

Deutscher Dadaist. Unterschrieb den Aufruf 
-Dadaisten gegen Weimar*. 




Marcel Janco. Max Ernst. Zeichnung. Draw- 
ing. Dessin. 

ERNST, MAX 

• 2.4.1891 Briihl bei Koln. Maler und Dich- 
ter. Studierte Philosophie an der Universitat 
Bonn (1909 — 1911). Besuchte nie eine Kunst- 
schule. Stellte 1913 im Ersten Deutschen 
Herbstsalon (Sturm), Berlin, aus und fuhr im 
gleichen Jahr zum erstenmal nach Paris, wo 
er die Werke Picassos und Chiricos kennen 
lernte. 1914 traf er Arp in der Werkbund- 
ausstellung in Koln. 1916 Ausstellung im 

• Sturm*, Berlin. 1919 grundete er zusam- 
men mit Arp und Johannes Baargeld die 
Kolner Dada-Gruppe. Mitherausgeber der 
Kolner Dada-Zeitschrift -Dada W/3* und 

• Schammade*. Organisierte die Dada-Aus- 
stellung im «Brauhaus Winter*, die als - sit- 
ten widrig » polizeilich geschlossen wurde. 
Mit Arp zusammen schuf er die Serie der 

• Fatagaga-Bilder* (Fabrication de tableaux 
garantis gazometriques). 1920 erste Ausstel- 
lung von Collagen in der Galerie «Au Sans 
Pareil*, Paris mit einem Katalogvorwort von 
Andre Breton. Nimmt 1921 am historischen 
Dadatreffen in Tirol mit Arp, Breton und Tzara 
teil. Beitrag in der Publikation •Dada in Ti- 
rol, Au Grand Air, Der Sangerkrieg*. Ueber- 
siedelte 1922 nach Paris. Freundschaft mit 
Eluard. Arbeitete an zahlreichen dadaisti- 
schen Zeitschriften mit. Bei der Grundung des 
Surrealismus aktiv beteiligt und wurde einer 
der fuhrenden surrealistischen Maler. s. B. 
EVOLA, J. 

Italienischer Dadaist. Mitherausgeber der 
Zeitschrift «Bleu» (italienische Zeitschrift 




Max Ernst. Zeichnung. Drawing. Dessin. 1919. 



ERNST, MAX 

* 2. 4. 1891 & Bruhl prds de Cologne. Peintre 
et poete. Etudes de philosophie a I'Universite 
de Bonn (1909 — 1911). Ne frequente aucune 
ecole d'art. En 1913, expose au -Premier Sa- 
lon d'Automne Allemand* (Sturm) & Berlin. 
Dans la meme annee, premiere visite a Pa- 
ris, ou il fait la connaissance des oeuvres de 
Picasso et de Chirico. En 1914, rencontre Arp 
a la Werkbundausstellung de Cologne. En 
1916, exposition au -Sturm* & Berlin. En 

1919, il fonde le groupe Dada de Cologne 
avec Arp et Baargeld. Conjointement avec 
Arp, il produit les «collages-fatagaga* (fabri- 
cation de tableaux garantis gazometriques). 
Avec Baargeld, il publie le -Bulletin D* et, en 

1920, «Die Schammade*. II aide a organiser 
I’exposition Dada au Bierkeller de Cologne 
qui est fermee par la police parce que «con- 
traire a la morale*. Dans la meme annee, 
premiere exposition de -collages* a la gal£rie 
-Au Sans Pareil* de Paris. En 1922, Ernst 
quitte Cologne pour se rendre & Paris. C'est 
la fin du groupe Dada de Cologne. A Paris, 
il illustre les oeuvres de Paul Eluard et colla- 
bore d la revue -Literature*. Simultanement, 
il fait ses premieres experiences de -dessin 
automatique* avec Breton, Crevel etc. Se lie 
d’amitie avec Aragon et Soupault. A partir 
de 1924, il prend une part active au mouve- 
ment surrSaliste et devient le peintre le plus 
important de ce mouvement. voir B. 

EVOLA, J. 

Dadaiste italien. Co-editeur de la revue 
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Evola. J. Composizione. Holzschnitt. Woodcut. 
Bois grav6. («Arte atratta* Collection Dada). 



of the Zurich Dada periodical M Der Zeltweg” 
with Serner and Tzara. Wrote a roman d clef 
“Ja und Nein", Berlin 1920, which describes 
the Zurich Dada milieu, s. B. 

FRAENKEL, THEODORE 

* 27. A. 1896 Paris. French writer and dada- 
ist. Collaborated on dadaist publications. A 
friend of Breton. 

GIACOMETTI, AUGUSTO 

* 16.8.1877 Stampa, f 1947. Swiss painter. 
Hans Arp writes concerning him in "Dada- 
land": "In 1916 Augusto Giacometti was al- 
ready a made man. Nevertheless he liked the 
dadaists and attended their demonstrations." 
Joined the group "Artistes radicaux", Zurich. 
GLAUSER, FRIEDRICH 

Swiss writer. Took part in the Zurich Dada 
movement. Signed the Dada manifesto in Ber- 
lin 1920. Later in the Foreign Legion. Became 
a successful writer of detective stories which 
were filmed in Switzerland (“Wachtmeister 
Studer" etc.) s. B. 

GLEIZES, ALBERT 

* 8. 12. 1881 Paris, f 1953 St. Remy. Painter 
and writer. One of the founder members of 
the “Section d'or" group in Paris. With Met- 
zinger published the first book on cubism 
"Du cubisme" (1912). Exhibited in Barcelona 
in 1915. Went the same year to New York, 
where he came into contact with the Stieglitz 
group. In 1919 he travelled to Paris, where 
he at first sympathized with the dadaists. In 
1920 in an article entitled “L'affaire dada" 
he openly opposed the dadaists. s. B. 

GROSZ, GEORGE 

* 26. 7. 1893 Berlin. Painter, draughtsman and 
writer. Studied at the academies of Dresden 
and Berlin. Collaborated on humorous period- 
icals. In 1918 he became associated with the 
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dadaistischer Tendenz). s. B. 

FATAGAGA 

Abkurzung fur: Fabrication de tableaux ga- 
rantis gazometriques. Eine Serie von •colla- 
gen* (Klebebilder) die Hans Arp und Max 
Ernst 1919 in Koln gemeinsam schufen. 

FILM 

Kunstler, die dem Dadaismus angehorten und 
sich mit Problemen des Filmes beschaftigten: 
Marcel Duchamp, Viking Eggeling, Man Ray, 
Hans Richter. Die Experiments zielten vor 
allem auf eine Losung des -absoluten* Filmes 
hin. 

FLAKE, OTTO 

* 29.10.1882 Metz. Schriftsteller und Dich- 
ter. Aktiver Teilnehmer der Dada-Bewegung. 
Mitherausgeber der Ziircher Dada-Zeitschrift 

* Der Zeltweg* mit Serner und Tzara. Schrieb 
einen Schlusselroman «Ja und Nein», Berlin 
1 920, der das Zurcher Dada-Milieu beschreibt. 
s. B. 

FRAENKEL, THEODORE 

* 27.4.1896 Paris. FranzSsischer Schrift- 
steller und Dadaist. Mitarbeiter dadaistischer 
Publikationen. Freund Breton’s. 

GIACOMETTI, AUGUSTO 

* 16.8. 1877 Stampa, f 1947. Schweizer Ma- 
ler. Hans Arp schreibt uber ihn in «Dada- 
land»: « 1 91 6 war Augusto Giacometti bereits 
ein gemachter Mann. Trotzdem mochte er die 
Dadaisten gerne und wohnte oft ihren De- 
monstrationen bei*. Nahm an der Gruppe 
•Artistes radicaux* Zurich teil. 

GLAUSER, FRIEDRICH 

Schweizer Schriftsteller. Teilnehmer an der 
Zurcher Dada-Bewegung. Unterzeichner des 
Dada-Manifestes, Berlin 1920. Spater in der 
Fremdenlegion. Wurde erfolgreicher Autor von 
Kriminal-Romanen, die in der Schweiz ver- 
filmt wurden («Wachtmeister Studer* usw.) 
s. B. 

GLEIZES, ALBERT 

* 8. 12*. 1881 Paris, t 1953 St. R6my. Maler 
und Schriftsteller. Eines der Grundermitglie- 
der der Gruppe -Section d’or* in Paris. Publi- 
zierte mit Metzinger das erste Buch uber den 
Kubismus «Du cubisme* (1912). Stellte 1915 
in Barcelona aus. Kam im gleichen Jahr nach 
New York, wo er mit der Stieglitzgruppe in 
Kontakt kam. 1919 reiste er nach Paris, wo 
er zuerst mit den Dadaisten sympathisierte. 
In einem Artikel «L’affaire dada* nahm er 
1920 offen gegen die Dadaisten Stellung. s. B. 
GROSZ, GEORGE 

* 26.7.1893 Berlin. Maler, Zeichner und 
Schriftsteller. Studium an den Akademien von 
Dresden und Berlin. Mitarbeiter an humori- 
stischen Zeitschriften. Gelangte 1918 durch 
Huelsenbeck zur Dada-Bewegung in Berlin. 
1919 gab er die Zeitschriften «Die Pleite* zu- 
sammen mit Wieland Herzfelde, «Jeder sein 
eigener Fussball* mit Franz Jung und -Der 
blutige Ernst* mit Carl Einstein, heraus. 



•Bleu* (revue italienne d tendance dadaist ] 
voir B. 6J 



FATAGAGA 



AbrSviation pour: Fabrication de tableaux g a 
rantis gazomdtriques. Serie de collages cree s 
conjointement par Hans Arp et Max Ernst 
& Cologne en 1919. 

FILM 

Les artistes dadaistes suivants se sont o CCu . 
p6s des probl&mes du film: Marcel Duchamp 
Viking Eggeling, Man Ray, Hans Richter 
Leurs experiences visaient surtout a resoudre 
le probleme du film «absolu». 

FLAKE, OTTO 

* 29.10.1882 6 Metz. Ecrivain et pofcte 
Prend part au mouvement Dada. Collaboration 
a des publications dadaistes. voir B. 
FRAENKEL, THEODORE 

* 27.4.1896 6 Paris. Ecrivain et dadaiste 
franpais. Collabore a des publication dada- 
istes. Ami de Breton. 

GIACOMETTI, AUGUSTO 

* 16.8.1877 & Stampa. f en 1947. Peintre 
suisse. Dans son article «Tibiis canere* (Zu- 
rich 1915 — 1920), Hans Arp 6crit a son sujet: 
•Augusto Giacometti 6tait en 1916 d6ja un 
homme arrive, pourtant il aimait les dada- 
istes et se mdlait souvent a leurs demonstra- 
tions.* Prend part aux activites des « Artistes 
radicaux* e Zurich. 



GLAUSER, FRIEDRICH 
Ecrivain suisse. Participe au mouvement 
Dada zurichois. Signataire du manifeste Dada 
de Berlin en 1920. Joint la Legion Etrang§re. 
Reussit comme auteur de romans policiers 
qui sont ensuite filmes en Suisse (Wacht- 
meister Studer, etc.), voir B. 

GLEIZES, ALBERT. 

* 8. 12. 1881 e Paris, f en 1953 6 St. R6my. 
Peintre et 6crivain. Un des membres fonda- 
teurs du groupe -Section d’Or* de Paris. 
Ensemble avec Metzinger, II publie le pre- 
mier livre sur le cubisme intitule «Du Cu* 
bisme (1912). Expose & Barcelone en 1915. 
Pendant la mSme ann6e, II se rend e New 
York, ou il prend contact avec le groupe 
Stieglitz. A Paris en 1919, il est d’abord 
parmi les sympathisants du dadaisme; P ar 
la suite, en 1920, dans un article intitule 
•l’affaire Dada*, II adopte une attitude hostile 
au dadaisme. voir B. 



GROSZ, GEORGE 

* 26.7.1893 e Berlin. Peintre, dessinateur 
et ecrivain. Etudes aux Academies de Dresde 
et de Berlin. Collabore e des revues humor' 
stiques. Initi6 au mouvement Dada a B er 
lin par Huelsenbeck en 1918. En 1919, H P u 
blie les revues suivantes: «Die Pleite* \ 
ddche) avec Wieland Herzfelde; -Jeder se'" 
eigener Fussball (chacun son propre footba 
avec Franz Jung et -Der blutige Ernst* 8 
Carl Einstein. Dans «Die Kunst ist in Gefa hr 



(I’art est en danger), il decrit ainsi sa P 1 



has® 
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jada movement in Berlin through Huelsen- 
5 eck- 1° 1919 he edited the periodicals "Die 
?leite” together with Wieland Herzfelde, “Je- 
j 8f sein eigener Fussball" with Franz Jung 
an d “Der blutige Ernst" with Carl Einstein. 
Regarding his Dada period George Grosz 
rfrote in “Die Kunst ist in Gefahr": “. . . Back 
jn civilian life I witnessed in Berlin the start 
0 fthe Dada movement whose first beginnings 
fell in the day® of scarcity in Germany. This 
3 erman Dada movement had its roots in the 
knowledge that it was completely absurd to 
«nagine that the mind or any mental agency 
-overned the world . . . Dadaism was the only 
artistic movement of any substance to appear 
n Germany for decades. Dadaism was not a 
fabricated" movement, but an organic pro- 
duct originating as a reaction against the 
phantasmagoria of so-called sacred art. Da- 
daism forced the artists to show their hand . . . 
vVhat did the dadaists do? They said it is 
amatter of complete indifference whether one 
emits a puff of breath or a sonnet by Pet- 
rarch, Shakespeare or Rilke, whether one 
gilds boot-heels or carves madonnas. There 
will still be shooting, there will still be prof- 
teering, there will still be starving, there 
will still be lying; what is the use of the whole 
realm of art? . . . We saw at that time the in- 
sane ultimate products of the ruling social 
order and burst out laughing. But we did not 
see then that this insanity was based on a sys- 
tem". George Grosz was the most merciless 
caricaturist of the German bourgeoisie and 
German militarism. In 1925 he drew close to 
that realism which was to be known as “Neue 
Sachlichkeit" (New Objectivity). In the USA, 
#here he emigrated in 1932, his pictures 
#are enriched by a romantic and idyllic touch, 
n retrospect he wrote in his autobiography 
A big Yes and a little No"; “Artistically we 
#8 were at that time ‘dadaists’. If that expres- 
sed anything at all, it was an unrest that had 
>0 ng been brewing, dissatisfaction and a fond- 
n e8s for ridiculing. Every defeat, every chan- 
99 leading to a new epoch breeds movements 
°f this kind. In another age we might have 
taen flagellants . . . Huelsenbeck brought Da- 
da to Berlin, where it immediately took on a 
Political colour. In Berlin the wind lay In a 
different quarter. True, the aesthetic side was 
Preserved, but supplanted more and more 
hy a kind of anarchical-nihilistic policy whose 
^in spokesman was the writer Franz Jung." 



». B. 

* L £ GROUPE DES SIX" 

J^der this name are gathered a group of 
^nch musicians including Germaine Taille- 
_ 9rr e, Georges Auric, Louis Durey, Arthur 
° n ®gger, Darius Milhaud and Francis Pou- 
enc - Of the members of this group Georges 
up *c and Darius Milhaud were in contact 
the Paris Dada group. 



GEGEN DIE AUSBEUTERI! 
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„DEB BLUTIGE ERNST" ' 

POLmSCn-SATIRISCBE WOCBEftSCBRlFT 




-Der blutige Ernst*. Berlin. 1919. 



Ueber seine Dada-Zeit schrieb George Grosz 
in «Die Kunst ist in Gefahr*: «... Wieder Zi- 
vilist, erlebte ich in Berlin die Uranfange der 
Dada-Bewegung deren Beginn in die Zeit der 
Kohlrube in Deutschland fiel. Diese deutsche 
Dada-Bewegung hatte ihre Wurzeln in der Er- 
kenntnis, dass es vollendeter Irrsinn war, zu 
glauben, der Geist oder irgendwelches Gei- 
stige regierten die Welt... Der Dadaismus 
war die einzige wesentliche kunstlerische Be- 
wegung in Deutschland seit Jahrzehnten. Der 
Dadaismus war keine «gemachte* Bewegung, 
sondern ein organisches Produkt, entstanden 
als Reaktion auf die Wolkenwanderung der 
sogenannten heiligen Kunst. Der Dadaismus 
zwang die Kiinstler Farbe zu bekennen . . . 
Was taten die Dadaisten? Sie sagten, es ist 
egal, ob man irgend ein Gepuste von sich 
gibt oder ein Sonett von Petrarca, Shake- 
speare oder Rilke, ob man Stiefelabsatze ver- 
goldet oder Madonnen schnitzt. Geschossen 
wird doch, gewuchert wird doch, gehungert 
wird doch, gelogen wird doch; wozu die ganze 
Kunst?... Wir sahen damals die irrsinnigen 
Endprodukte der herrschenden Gesellschafts- 
ordnung und brachen in Gelachter aus. Noch 
sahen wir nicht, dass diesem Irrsinn ein Sy- 
stem zugrunde lag». George Grosz war der 
erbarmungsloseste Karikaturist des deut- 
schen Burgertums und des deutschen Milita- 
rismus. 1925 naherte er sich jenem Realis- 
mus, der als «Neue Sachlichkeit* bezeichnet 
wird. In USA, wohin er 1932 emigrierte, er- 
hielten seine Bilder einen romantischen, idyl- 
lischen Einschlag. Ruckblickend schrieb er In 
seiner Autobiographie «Ein kleines Ja und 
ein grosses Nein»: -Kunstlerisch waren wir 
damals 'Dadaisten*. Wenn das uberhaupt et- 



Dada: « . . . de retour & la vie civile, je con- 
nus d Berlin les origines du mouvement 
«Dada», dont les debuts coincident avec I’dre 
des navets («Zeit der Kohlrube — pdriode 
de famine d’aprds-guerre — l’6d.) en Alle- 
magne. Ce mouvement Dada allemand etait 
ne de la notion que c'etait de la folie ac- 
complie que de croire que ce soit I’esprit ou 
quoi que ce soit de spiritual qui gouverne le 
monde . . . Le dadaisme etait le premier mou- 
vement artistique essentiel en Allemagne de- 
puis des decades. Le dadaisme n’dtait pas 
un mouvement «voulu» mais un produit or- 
ganique, n6 de la reaction contre les p6r6- 
grinations de nuages de I'art soi-disant sacre. 
Le dadaisme forpa les artistes & lever la 
visidre . . . Que faisaient les dadaistes? Ms 
disaient que c’dtait bien dgal d’exhaler de 
fapon bruyante ou de reciter un sonnet de 
P6trarque, de Shakespeare ou de Rilke, de 
dorer des talons de chaussures ou de sculp- 
tor des madones. On continue quand meme 
a tirer, a se livrer a I’usure, d endurer la faim, 
d mentir; & quoi bon I’art?... A ce moment-id, 
nous vimes les rdsultats insensds du contrat 
social existant, et nous eclatdmes de rire. Ce 
que nous ne vimes pas encore, c’est qu’il y 
avait du syst&me dans cette folie.* George 
Grosz etait le caricaturiste le plus impito- 
yable de la bourgeoisie et du militarisme alle- 
mands. A partir de 1925, il s’approche du 
genre de rdalisme connu sous le nom de 
«neue Sachlichkeit*. Apr&s son dtablisse- 
ment aux Etats-Unis en 1932, ses tableaux 
prennent un caractdre romantique et Idylll- 
que. Dans son autobiographie intitulde «Ein 
kleines Ja und ein grosses Nein* (un petit oui 

«Der Blutige Ernst*. Berlin. 1919. 
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HARDEKOPF, FERDINAND 
* 15. 12. 1876 Varel on the Jade, f 26. 3. 1954 
Zurich. German poet and writer. Was in Zur- 
ich in 1916. Contributed to “Dada”, No. 3. 
s. B. 




Mopp. Ferdinand Hardekopf. Zeichnung. Draw- 
ing. Dessin. 



HAUSMANN, RAOUL 

* 12.7.1886 Vienna. Painter, sculptor, poet. 
Co-founder of the Berlin Dada movement. Edi- 
tor of the periodical “Der Dada”. Also called 
“Dadasoph". Author of various Dada publi- 
cations and collaborator on numerous Dada 
periodicals. A friend of Kurt Schwitters, 
whose “Sound Sonata” was suggested by a 
poem “fmsbw” of Hausmann’s. Also inter- 
ested in photomontage and produced some 
very important collages, s. B. 

HEARTFIELD, JOHN 

Leading mind of the Dada movement, Berlin. 
Also known by the name of the “Dada mon- 
teur". Notable expert in the field of photo- 
montage. Co-editor of the periodical “Der 
Dada", in Berlin. One of the organizers of the 
“First International Dada Fair” Berlin 1920. 
s. B. 

HELBIG, WALTER 

* 9.4.1878 Frankenstein (Germany). Swiss 
painter. Exhibited in the first Dada exhibition, 
Zurich 1917. Later joined the group “Artistes 
radicaux". 

HENNINGS, EMMY 

* 17.2.1885 Flensburg (Schleswig), t 1948 
Magliaso (Ticino). Wife of Hugo Ball. Met him 
in 1913 and went with him to Switzerland in 
1915, where she had a hand in founding the 
“Cabaret Voltaire” and also took part in its 
performances. The "Zurcher Post” wrote con- 
cerning her on 7. 5. 1916: “The star of the ca- 
baret, however, is Mrs. Emmy Hennings, the 
starof howmany nights of cabarets and poems. 
Just as years ago she stood before the rustling 
yellow curtain of a Berlin cabaret, arms akim- 
bo, opulent as a bush in bloom, so today, with 
brow unbowed, she still puts her body into 
the same songs, only lightly worn by pain in 



was zum Ausdruck brachte, so war es eine 
schon lange garende Unruhe, Unzufriedenheit 
und Spottlust. Jede Niederlage, jeder Um- 
bruch zu einer neuen Zeit gebiert derlei Be- 
wegungen. In einer andern Epoche hatten wir 
ebenso Flagellanten sein konnen . . . Huelsen- 
beck brachte Dada nach Berlin, wo die Sache 
sofort politische Zuge annahm. In Berlin 
wehte ein anderer Wind. Die asthetische 
Seite wurde zwar beibehalten, aber immer 
mehr durch eine Art anarchistisch-nihilisti- 
scher Politik verdrangt, deren Hauptwortfuh- 
rer der Schriftsteller Franz Jung war.* s. B. 
-LE GROUPE DES SIX*.Unter diesem Namen 
wird eine Gruppe von franzosischen Musi- 
kern zusammengefasst, der Germaine Taille- 
ferre, Georges Auric, Louis Durey, Arthur 
Honegger, Darius Milhaud und Francis Pou- 
lenc angehorten. Von den Mitgliedern der 
Gruppe waren Georges Auric und Darius 
Milhaud im Kontakt mit der Pariser Dada- 
Gruppe. 

HARDEKOPF, FERDINAND 
* 15. 12. 1876 Varel an der Jade, t 26. 3. 1954 
Zurich. Deutscher Dichter und Schriftsteller. 
War 1916 in Zurich. Beitrag in -Dada*, Nr. 3. 
s. B. 




Hans Richter. Raoul Hausmann. Zeichnung. 
Drawing. Dessin. Berlin. 1915. 



HAUSMANN, RAOUL 

* 12. 7. 1886 Wien. Maler, Bildhauer, Dichter. 
Mitbegriinder der Berliner Dada-Bewegung. 
Herausgeber der Zeitschrift -Der Dada*. 
Auch -Dadasoph* genannt. Verfasser ver- 
schiedener Dada-Publikationen und Mit- 
arbeiter an zahlreichen Dada-Zeitschriften. 
Befreundet mit Kurt Schwitters, dessen 
-Lautsonate* von einem Gedicht -fmsbw* 
Raoul Hausmanns angeregt wurde. Beschaf- 
tigte sich auch mit Photomontage und schuf 
sehr bedeutende Collagen, s. B. 
HEARTFIELD, JOHN 

Fuhrender Kopf der Dada-Bewegung, Berlin. 
Auch unter dem Namen -Dada-Monteur* be- 
kannt. Bedeutender Fachmann auf dem Ge- 



et un grand non), il remarque retrospective 
ment: -Parle artistiquement, nous etions a 
ce moment-16 des .dadaistes*. Si ce term e 
etait I’expression de quoi que ce soit, c’6tait 
bien celle d’une inquietude en fermentation 
depuis longtemps, d’un mecontentement 
d’une humeur railleuse. Chaque defaite 
chaque av6nement d'une nouvelle §poque 
font naitre de tels mouvements. A une autre 
epoque, nous aurions tout aussi bien pu §t re 

des flagellants Huelsenbeck apporta | e 

dadaisme 6 Berlin, ou le mouvement rev§tit 
immediatement un caractere politique. A 
Berlin, I’atmosphere etait autre. Le cote 
esthetique fut garde, mais supplante de p| Us 
en plus par un genre de politique anarchiste- 
nihiliste, dont le principal porte-parole etait 
recrivain Franz Jung*, voir B. 

-LE GROUPE DES SIX*. 

Norn d’un groupe forme par les musicians 
franpais Germaine Tailleferre, Georges Auric, 
Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Mil- 
haud et Francis Poulenc. Deux de ses mem- 
bres, Georges Auric et Darius Milhaud 6taient 
en contact avec le groupe Dada de Paris. 
HARDEKOPF, FERDINAND 

* 15.12.1876 6 Varel sur le Jade, t 26.3.1954 
6 Zurich. Ecrivain et poete allemand. En 
1916, il est 6 Zurich. Contribue 6 «Dada» 
No. 3. voir B. 

HAUSMANN, RAOUL 

* 12.7.1886 a Vienne (Autriche). Peintre 
sculpteur, ecrivain. (Photomontage, colla- 
ges). Co-fondateur du mouvement Dada de 
Berlin. Surnomme -Dadasoph*. Auteur de di- 
vers manifestes Dada, de grotesques po6ti- 
ques. S’occupe aussi de montages photogra- 
phiques. Fditeur de la revue berlinoise -Der 
Dada*. voir B. 

HEARTFIELD, JOHN 

Prend part au mouvement Dada de Berlin. 
Connu Sgalement sous le nom de «Dada- 
Monteur*. Expert Eminent du montage photo- 
graphique. Co-editeur de la revue berlinoise 
-Der Dada*. Organisateur principal de la 
-Premidre Foire Dada Internationale* de 
Berlin en 1920. voir B. 

HELBIG, WALTER 

* 9. 4. 1878 6 Frankenstein (Allemagne) Pe in * 
tre suisse. Expose a la premiere exposition 
Dada de Zurich en 1 91 7. Adhdrera plus tard a u 
groupe des -artistes radicaux*. 
HENNINGS, EMMY 

* 17. 2. 1885 6 Flensburg (Slesvig). t en 
6 Magliaso (Tessin). Femme de Hugo 
dont elle avait fait la connaissance en 19^ 
En 1915, elle I’accompagne en Suisse, ou & 
prend une part active a la fondation et 0tJ * 
representations du -Cabaret Voltaire*. D anS 
la -Zurcher Post* du 7. 5. 1916, on peut * ire 
sur elle: -C’est Madame Emmy Henning 
qui est I’etoile du cabaret. Etoile de c0lT1 
bien de nuits de cabaret et de podmesl 
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t (!e passing years". Emmy Hennings also pub- 
. |{ 6 hed poems, the books "Hugo Balls Weg 
I z u Gott”, "Hugo Balls Leben in Briefen und 
| Qedichten", "Ruf und Echo", which contain 
, j n ter alia important documentary material on 
the Zurich Dada movement, s. B. 

H ERZFELDE, WIELAND 

! Brother of John Heartfield. Founder of the 
Malik publishing house, which brought out a 
series of dadaist publications. 

heuberger, JUL. 

The printer of all the Zurich Dada publica- 
tions, was on friendly terms with the dadaists 
in Zurich. 

HEUSSER, HANS 

j * 6.10.1892 Zurich, f 1954 St. Gall. Swiss 
i composer, pianist. Studied music in Zurich, 
1 then at the Paris Schola Cantorum with Vin- 
cent d’lndy and was at the time of World War 
| engaged as conductor and choirmaster at 

Raoul Hausmann. -Construction A 1*. Holz- 
schnitt. Woodcut. Bois grav£. 



biete der Photomontage. Mitherausgeber der 
Zeitschrift -Der Dada*, Berlin, Mitorganisa- 
tor der -Ersten Internationalen Dada-Messe», 
Berlin 1920. s. B. 

HELBIG, Walter 

* 9. 4. 1878 Frankenstein (Deutschland). 
Schweizer Maler. Stellte in der ersten Dada- 
Ausstellung, Zurich 1917 aus. Spater Teil- 
nahme an der Gruppe -Artistes radicaux*. 
HENNINGS, EMMY 

* 17.2.1885 Flensburg (Schleswig), t 1948 
Magliaso (Tessin). Frau von Hugo Ball. Lernte 
ihn 1913 kennen und fuhr mit ihm 1915 in die 
Schweiz, wo sie sich ebenfalls an der Grun- 
dung des -Cabaret Voltaire* und seinen 
Auffuhrungen beteiligte. Die -Zurcher Post* 
schrieb am 7. 5. 1916 uber sie: -Der Stern 
des Cabarets aber ist Frau Emmy Hennings. 
Stern wie vieler Nachte von Cabarets und 
Gedichten. Wie sie vor Jahren am rauschend 
gelben Vorhang eines Berliner Cabarets 
stand, die Arme uber die Huften emporge- 
rundet, reich wie ein bluhender Busch, so 
leiht sie auch heute mit immer mutiger Stirn 
denselben Liedern ihren Korper, seither nur 
wenig ausgehohlt von Schmerz*. Emmy Hen- 
nings veroffentlichte auch Gedichte, die Bu- 
cher -Hugo Balls Weg zu Gott*, -Hugo Balls 
Leben in Briefen und Gedichten*, -Ruf und 
Echo*, die u. a. wichtiges dokumentarisches 
Material zur Zurcher Dada-Bewegung enthal- 
ten. s. B. 

HERZFELDE, WIELAND 
Bruder von John Heartfield. Begrunder des 
Malik-Verlages, in dem eine Reihe dadaisti- 
scher Publikationen erschien. 

HEUBERGER, JUL. 

Drucker samtlicher Zurcher Dada-Publikatio- 
nen, stand mit den Dadaisten in Zurich in 
freundschaftlichem Verkehr. 

HEUSSER, HANS 

* 6.10.1892 Zurich, t 1954 St. Gallon. 
Schweizer Komponist, Pianist. Studierte Mu- 
sik in Zurich, dann an der Pariser Schola 
Cantorum bei Vincent d’lndy und war zur Zeit 
des ersten Weltkrieges als Korrepetitor und 
Kapellmeister an verschiedenen Theatern der 
Schweiz tatig. Beteiligte sich an den Dada- 
Veranstaltungen in Zurich. 

HILSUM, RENE 

Leiter des Verlages -Au Sans Pareil*, Paris, 
der viele dadaistische Publikationen verlegte 
und Dada-Ausstellungen veranstaltete. 
HOECH, HANNAH 

* 1.11.1889 Gotha. Malerin, Photomontage 
und Schopferin bedeutender Collagen. Mitar- 
beiterin an der Berliner Dada-Bewegung 1918 
bis 1920. 1921 beteiligte sie sich mit Kurt 
Schwitters und Raoul Hausmann an der Dada- 
Manifestation in Prag. 

HODDIS, JAKOB VAN 

* 1884 Berlin. Lyriker, Beitrage In Zurcher 
Dada-Publikationen. Freund von Emmy und 




H 




Raoul Hausmann. Umschlag. Cover. Couver- 
ture. Berlin. 1921. 



qui I’ont admiree il y a quelques annees, de- 
bout devant le brouissant rideau jaune d’un 
cabaret de Berlin, les bras arrondis au des- 
sus des hanches, riche tel un buisson en 
fleurs, pourront I’admirer egalement aujourd’- 
hui. Le front toujours courageux, elle prete 
aux mimes chansons son corps qui n’a ete 
que peu mine par la douleur.* — Emmy Hen- 
nings publia egalement des polmes et un 
roman, voir B. 

HERZFELDE, WIELAND 
Frere de John Heartfield. Fondateur des Edi- 
tions Malik de Berlin, ou paratt un nombre 
de publications dadaistes. 

HEUBERGER, JUL. 

Imprimeur des publications Dada de Zurich. 
Lil d’amitie avec les dadaistes de Zurich. 
HEUSSER, HANS 

* 6. 10. 1892 I Zurich, t en 1954 a St. Gallen. 
Compositeur et pianiste. Etudes de musique 
a Zurich, puis chez Vincent d’lndy I la schola 
cantorum de Paris. Pendant la premiere 
guerre mondiale, il est corepltiteur et chef 
d’orchestre de divers theatres suisses. Prend 
part aux representations Dada de Zurich. 
HILSUM, RENE 

Directeur des Editions -Au Sans Parail*, Pa- 
ris. (Editions de publications dadaistes.) 
HOECH, HANNAH 

* 1.11.1889 I Gotha. Peintre. Montage pho- 
tographique. Collages. 1918 — 1920, collabo- 
ration au mouvement -Dada* de Berlin. En 
1921, elle prend part I la manifestation Dada 
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various theatres in Switzerland. Took part in 
the various events arranged by the dadaists 
in Zurich. 

HILSUM, RENE 

Manager of the publishing house “Au Sans 
Pareil", Paris, which brought out many da- 
daist publications and held Dada exhibitions. 
HOECH, HANNAH 

* 1.11.1889 Gotha. Painter, photomontage 
practician and creator of notable collages. 
Worked with the Berlin Dada movement 1918 
to 1920. In 1921 took part in the Dada demon- 
stration in Prague with Kurt Schwitters and 
Raoul Hausmann. 

HODDIS, JAKOB VAN 

* 1884 Berlin. Lyricist, contributed to Zurich 
Dada publications. Friend of Emmy and Hugo 
Ball. s. B. 

HOERLE, ANGELIKA 

* 1899 Cologne, f 1923. Painter. Wife of 
Heinrich Hoerle. Created collages. Contribu- 
ted to Dada periodicals. 

HOERLE, HEINRICH 

German painter and writer. Belonged to the 
Cologne group “Progressive Kunstler” 
Friendship with Max Ernst. Took part in the 
Dada exhibition in the “Brauhaus Winter” in 
Cologne. Collaborated on the periodical 
“Schammade", Cologne 1920. Subsequently 
edited the periodical "a — z” with the painter 
Seiwert in Cologne. (30 numbers 1929 — 33). 
HUELSENBECK, RICHARD 

* 23. 4. 1892 Frankenau (Germany. Today liv- 
es in New York under the name Charles R. 
Hulbeck and practises as a psychoanalyst (of 
Jungian inclination). Played an important part 
in founding the Dada movement in Zurich. 
Previously expressionist poet and writer. As 
a pacifist he emigrated in February 1916 to 
Zurich, where he immediately established 
contact with the “Cabaret Voltaire". Ball 
wrote concerning him on 11th February 1916 
“Fiucht aus derZeit": “Huelsenbeck has arriv- 
ed. He pleads for an intensification of 
rhythm (the negro rhythm). He would like 
most of all to drum literature to smithereens." 
In January 1917 he returned to Berlin, where 
he started the Dada group in Berlin in 1918. 
Editor of the “Dada Almanach" in Berlin 1920 
and author of “En avant Dada", a history of 
dadaism, 1920, and numerous other Dada pu- 
blications. Today still says that Dada is 
“alive” and thus finds himself in oppositon to 
other founders of dadaism, s. B. 

HUIDOBRO, VINCENTE 

* 1889 Santiago (Chile). Poet. Collaborated on 
Dada publications in Zurich. 1916/17, Nord- 
Sud, Paris 1917. Editor of the periodical 
“CreaciAn, Revista Internacional del Arte”, 
Madrid 1921. s. B. 

JANCO, MARCEL 

* 24.5.1895 Bucharest (Rumania). Painter, 
architect. Co-founder of dadaism in Zurich. 



Hugo Ball. s. B. 

HOERLE, ANGELIKA 

* 1899 Koln, t 1923. Malerin. Frau von Hein- 
rich Hoerle. Schuf -collagen*. Beitrage in 
Dada-Zeitschriften. 

HOERLE, HEINRICH 

Deutscher Maler und Schriftsteller. Gehorte 
zur Kolner Gruppe -Progressive Kunstler*. 
Freundschaft mit Max Ernst. Beteiligt an der 
Dada-Ausstellung im -Brauhaus Winter* in 
Koln. Mitarbeiter an der Zeitschrift -Scham- 
made*, Koln 1920. Gab spater mit dem Ma- 
ler Seiwert in Koln die Zeitschrift -a — z» 
heraus. (30 Nummern, 1929 — 33). 



Phantastische Gebete 




Verse von RICHARD HUELSENBECK mit 7 Holz- 
schnitten von HANS ARP Colection DADA Zorich im 
Semptember 1916 



Hans Arp. Umschlag. Cover. Couverture. 



HUELSENBECK, RICHARD 
* 23.4.1892 Frankenau (Deutschland). Lebt 
heute in New York unter dem Namen Charles 
R. Hulbeck und praktiziert als Psychoanaly- 
tiker (Jung’sche Richtung). Hatte bedeuten- 
den Anteil an der Grundung der Dada-Bewe- 
gung in Zurich. Vorher expressionistischer 
Dichter und Schriftsteller. Als Pazifist emi- 
grierte er im Februar 1916 nach Zurich, wo 
er sofort Kontakt mit dem -Cabaret Voltaire* 
aufnahm. Ball schreibt uber ihn am 11. Fe- 
bruar 1916 -Fiucht aus der Zeit*: -Huelsen- 
beck ist angekommen. Er pladiert dafur, dass 
man den Rhythmus verstarkt (den Neger- 



de Prague avec Kurt Schwitters et n, 
Hausmann. ° U| 

HODDIS, JAKOB VAN 

* 1884 & Berlin. PoAte lyrique. Contributions 
aux publications Dada zurichoises. Ami d e 
Hugo et Emmy Ball, voir B. 

HOERLE, ANGELIKA 

* 1899 A Cologne, f en 1923. Peintre. Fait des 
contributions littAraires a plusieurs publica- 
tions -Dada* allemandes. Cree des collages 
HOERLE, HEINRICH 

Peintre et Acrivain allemand. Fait partie du 
groupe de Cologne -Progressive Kunstler* 
(artistes progressistes). Ami A Max Ernst 
Prend part a (’Exposition Dada au Brauhaus 
Winter de Cologne. Collabore A la revue -Die 
Schammade*, Cologne 1920. Par la suite, i| 
publie A Cologne, ensemble avec le peintre 
Seiwert, la revue -a— z*, dont trente numAros 
paraissent entre 1929 et 1933. 
HUELSENBECK, RICHARD 

* 23.4. 1892 A Frankenau (Allemagne). Sous 
le nom de Charles R. Hulbeck il vit aujourd’ 
hui A New York, ou il pratique la psychoana- 
lyse d'aprAs Jung. 

Prend une part importante dans la fondation 
des mouvements -Dada* de Zurich et de Ber- 
lin. Avant, il Atait poAte et Acrivain expres- 
sioniste. En antimilitariste, il vient A Zurich 
en fAvrier 1916 et s'y met immAdiatement en 
rapport avec le -Cabaret Voltaire*. En janvier 
1917, il retourne A Berlin, ou il fonde le 
groupe -Dada* en 1918. Parlant de lui dans 
son livre -Fiucht aus der Zeit*, Ball Acrit 
(11.2. 1916): -Huelsenbeck est arrivA. II plai- 
de pour un renforcement du rythme (le ry- 
thme negre). II aimerait terrasser la litera- 
ture a coups de tambour.* 

Editeur du -Dada-Almanach* A Berlin en 1920, 
auteur d’une histoire du dadaisme -En avant 
Dada* (1920) et de nombreuses publications 
dadaistes. PrAtend jusqu’A ce jour que -Dada 
vit toujours*, et se trouve ainsi en dAsaccord 
avec les autres fondateurs du dadaisme. 
voir B. 

HUIDOBRO, VINCENTE 

* 1889 A Santiago (Chile). PoAte. Collabore- 
teur aux publications Dada de Zurich (1916/ 
17), «Nord-Sud* (Paris 1917) et Aditeur de la 
revue -Creacion. Revista Internacional del 
Arte*. (Madrid 1921). voir B. 

JANCO, MARCEL 

* 24. 5. 1895 A Bucarest (Roumanie). Peintre, 
architecte et co-fondateur du dadaisme A Zu- 
rich. CrAe les affiches.dAcorations et masques 
pour le -Cabaret Voltaire*. Depuis 1919, Adi* 
teur de -Contimporanul*, revue d’art rou* 
maine d'avant-garde. RAside actuellement A 
Tel-Aviv (Israel). Fondateur du village d’ar* 
tistes -Ein Hod*. Le 24 mai 1916, Hugo Ball 
Acrit sur lui dans son livre -Fiucht aus der 
Zeit*: -A ce moment-ci, Janco m’est parti* 
culiArement proche. II est grand et mince d e 
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Created posters, decorations, masks for the 
•Cabaret Voltaire". From 1919 editor of the 
riodical "Contimporanul" (avant-garde Ru- 
manian art periodical). Now living in Tel-Aviv 
(Israel)- Founder of the Israeli artists' village 
| ,£j n Hod”. Hugo Ball wrote concerning Jan- 
c0 on 24th May 1916 in his book "Flucht aus 
jer Zeit": “At present Janco is particularly 
close to me. He is a tall, slim man, who at- 
tr acts noticethrough his characteristic of feel- 
I ; n g embarrassed at any kind of alien folly 
8 nd oddity and then craving your indulgence 
i #jth a smile or a gentle gesture. He is the 
only one of us who does not use irony to 
cope with the times. In unguarded moments 
a melancholy seriousness lends his character 
a shade of disdain and proud solemnity. Jan- 
co has made a number of masks for the new 
soiree, which are more than talented. They 
recall the Japanese or Old Greek theatre and 
1 yet are completely modern. Intended to have 
, their effect at a distance, they make an enor- 
mous impression in the relatively small caba- 
ret room”. Arp, who was a close friend of 
Janco’s, wrote concerning him in his memoirs 
“Dadaland": “In his quiet little room Janco 
devoted himself in secret to zigzag natural- 
ism. Since he has evoked and perpetuated 
the "Cabaret Voltaire” on one of his canva- 
ses, I will forgive him this vice ... My dear 
Janco, are you still singing the diabolical 
| song of the mill at Hirza-Pirza, laughing up- 
' roariously and shaking your gipsy locks? I 
haven’t forgotten the masks you made for 
our Dada manifestations. They were quite 
terrifying and usually roughly painted blood 
red. From pasteboard, paper, horse-hair, iron 
wire and stuffs you made your languishing 
foetuses, your lesbian sardines, your ecstati- 
cally enraptured mice. In 1917 Janco execut- 
ed abstract works which gained In import- 
ance. He was a passionate fellow, who be- 
lieved in the evolution of art." In 1919 Janco 
also took part in founding the group of "Ar- 
tistes radicaux" in Switzerland. He took part 
in Dada exhibitions and illustrated with wood- 
cuts the first book of the "Collection Dada" 
Tristan Tzara: “La premiere aventure celeste 
de Monsieur Antipyrine". W. Jollos writes 
concerning Marcel Janco in the catalogue to 
foe exhibition in the Galerie Wolfsberg, Zur- 
foh: "Janco’s art takes its rise entirely from 
foe architectural quality which gives measure 
and sense to every structure. The wall itself, 
w hat is resting, has conjured up the fairy 
stories of his coruscating flower-beds . . . The 
creature is no longer lost, but smiles in aston- 
•ahment at the presentiment of an eternal 
| leaning. Round the fears of isolation the wall 
Protectively weaves the mantle of timeless- 
n ®ss which is innate in the works and in the 
of modern art as its goal and power to 
9've happiness." 8. B. 



rhythmus). Er mochte am liebsten die Lite- 
ratur in Grund und Boden trommeln*. Im Ja- 
nuar 1917 kehrte er nach Berlin zuruck, wo 
er 1918 die Dada-Gruppe in Berlin ins Leben 
rief. Herausgeber des -Dada-Almanach* Ber- 
lin 1920 und Verfasser von -En avant Dada*, 
einer Geschichte des Dadaismus, 1920 und 
zahlreicher anderer Dada-Publikationen. Sagt 
heute noch, dass -Dada* noch -lebt* und be- 
findet sich dadurch im Gegensatz zu anderen 
Grundern des Dadaismus. s. B. 

HUIDOBRO, VINCENTE 

* 1889 Santiago (Chile). Dichter. Mitarbeiter 
an Dada-Publikationen in Zurich 1916/17, 
Nord-Sud, Paris 1917. Herausgeber der Zeit- 
schrift «Creaci6n, Revista Internacional del 
Arte*, Madrid 1921. s. B. 

JANCO, MARCEL 

* 24. 5. 1895 Bukarest (Rumanian). Maler, Ar- 
chitekt. Mitbegrunder des Dadaismus in Zu- 
rich. Schuf fur das -Cabaret Voltaire* Pla- 
kate, Dekorationen, Masken. Ab 1919 Her- 
ausgeber der Zeitschrift -Contimporanul* 
(avantgardistische rumanische Kunstzeit- 
schrift). Lebt jetzt in Tel-Aviv (Israel). Grun- 
der des israelischen Kunstlerdorfes -Ein 
Hod*. Hugo Ball schrieb am 24. Mai 1916 
uber Janco in seinem Buch -Flucht aus der 
Zeit*: -Gegenwartig ist mir Janco besonders 
nahe. Er ist ein grosser, schlanker Mensch, 
der auffallt durch seine Eigenschaft, fur alle 
Art fremder Torheit und Bizarrerie Verlegen- 
heit zu empfinden und dann mit einem La- 
cheln oder einer zartlichen Bewegung urn 
Verstandnis zu bitten. Er ist der Einzige unter 
uns, der keine Ironie braucht, urn mit der 
Zeit fertig zu werden. Ein melancholischer 
Ernst gibt seinem Wesen in unbewachten Mo- 
menten eine Nuance von Verachtung und 
superber Feierlichkeit. — Janco hat fur die 
neue Soiree eine Anzahl Masken gemacht, 
die mehr als begabt sind. Sie erinnern an das 
japanische oder altgriechische Theater und 
sind doch vdllig modern. Fur die Fernwirkung 
berechnet, tun sie in dem verhaltnismassig 
kleinen Cabaretraum eine unerhorte Wir- 
kung*. Arp, der mit Janco sehr befreundet 
ist, schrieb uber ihn in seinen Erinnerungen 
-Dadaland*: -In seinem ruhigen kleinen 
Zimmer widmete sich Janco im Geheimen 
dem Zickzack-Naturalismus. Nachdem er auf 
der Leinwand eines seiner Bilder das -Ca- 
baret Voltaire* heraufbeschworen und fixiert 
hat, will ich ihm dieses heimliche Laster ver- 
zeihen . . . Singst Du noch, mein lieber Janco, 
das diabolische Lied der Muhle von Hirza- 
Pirza, wild lachend und Deine Zigeunerlok- 
ken schuttelnd? Die Masken, die Du fur un- 
sere Dada-Manifestation herstelltest, habe 
ich nicht vergessen. Sie waren schrecken- 
erregend und gewdhnlich blutrot angepinselt. 
Aus Pappe, Papier, Rosshaar, Eisendraht und 
Stoffen verfertigtest Du Deine schmachten- 



Marcel Janco. Selbstportrat. Self-Portrait. 
Autoportrait. 1922. 




taille et etonne par sa capacity d’eprouver de 
I’embarras pour toute sorte de sottise et de 
bizarrerie chez les autres; cet embarras s’ 
exprime par un sourire ou un petit mouve- 
ment de tendresse par lesquels il reclame, 
pour ainsi dire, I’indulgence et la comprehen- 
sion. C’est I’unique parmi nous qui n'ait be- 
soin d’avoir recours £ I’ironie pour en venir 
a bout avec le temps. Quand il ne se sent pas 
observe, une gravite m^lancolique donne £ sa 
faqon d'etre une nuance de m6pris et de so- 
Iennit6 superbe . . . Pour la nouvelle soir6e, 
Janco a cree un nombre de masques qui font 
montre d’un don plus que moyen. Tout en 
§tant parfaitement modernes, ils rappellent le 
theatre japonais ou grec. Destines & etre re- 
gardes £ une certaine distance, ils font un 
effet inouT dans la petite salle du cabaret...* 
Arp, qu’une amitie etroite lie d Janco, 6crit 
dans -Tibiis canere*: -En cachette, dans sa 
tranquille petite chambre, Janco se d£vou- 
ait a un naturalisme en zigzag. Je lui par- 
donne ce vice secret, car il a Svoque et fix6 
le , Cabaret Voltaire’ sur la toile de I’un de ses 
tableaux . . . Chantes-tu encore avec un rire 
farouche la diabolique chanson du moulin de 
Hirza-Pirza en secouant tes boucles de tzi- 
gane, mon cher Janco? Je n’ai pas oubli6 les 
masques que tu fabriquais pour nos .Manife- 
stations Dada’. Ils 6taient terrifiants et ordi- 
nairement badigeonnes d’un rouge sang. Avec 
du carton, du papier, du crin, du fil de fer et 
des 6toffes tu confectionnais tes foetus lan- 
goureux, tes sardines lesbiennes, tee souris 
en extase. En 1917, Janco exScuta des oeuv- 
res abstraites dont I’importance ne fit que 
croitre. C'Stait un homme passlonn6 qui 
avait foi dans Involution de I’art.* 

En 1919, Janco prend part d la fondation du 
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JARRY, ALFRED 

* 1873 Laval (France), f 1907. French poet. 
His play “Ubu Roi” had great influence on the 
French Dada writers. Is regarded as a precur- 
sor of Dadaism, s. B. 

JUNG, FRANZ 

German writer, took an active part in the Dada 
movement, Berlin. George Grosz apostrophi- 
ses Jung in his autobiography “A little Yes 
and a big No”: “Jung was a Rimbaud-like fi- 
gure, a bold adventuring spirit afraid of no- 
thing. He associated with us and, being the 
man of authority he was, he influenced the 
whole Dada movement ... He was a heavy 
drinker and he also wrote books in an almost 
impenetrable style. He became famous for a 
few weeks when, with his assistant the sailor 
Knuffgen, he captured a steamer in the middle 
of the Baltic, had it navigated to Leningrad 
and presented it to the Russians ... He was 
one of the most intelligent men I have ever 
met, but also one of the most unhappy”. Jung 
was also co-editor of the periodical “Club 
Dada", Berlin 1918. s. B. 

KANDINSKY, WASSILY 

* 4.12.1886 Moscow, f 13.12.1944 Paris. 
Russian painter, art theoretician and poet. Not 
directly associated with the Dada movement, 
but his works were shown in several exhibi- 
tions at the Galerie Dada. Ball in particular 
held the master in high esteem. He had met 
him in Munich in 1912. "When we said Kandin- 
sky and Picasso we did not mean painters, 
but priests; not artisans, but creators of new 
worlds, new paradises.” (“Flucht aus der 
Zeit” p. 10.) "At that time Munich sheltered 
an artist who gave this town precedence in 
modernity over all other German towns by 
virtue of his pure presence: Wassilij Kandin- 
sky. This appraisal may be found exaggerat- 
ed, at that time it did not seem so to me. What 
better or more delightful fate can befall a 
town than to shelter a man whose works are 
living precepts of the noblest kind? When I 
met Kandinsky he had just published “Das 
Geistige in der Kunst” and together with Franz 
Marc the “Blaue Reiter", two progammatic 
books with which he laid the foundation for 
expressionism, which was later to degenerate 
so much. The diversity and ardour of his inter- 
ests were astonishing, more surprising still 
was the high level and subtlety of his aesthetic 
conception. What occupied him was the re- 
birth of society through the union of all artis- 
tic means and powers. He did not try his hand 
at any form of art without blazing entirely 
new trails, untroubled by scorn and laugh- 
ter..." (p. 12). On 7th April Ball held a lec- 
ture at the Galerie Dada on Kandinsky. 
“Yesterday my lecture on Kandinsky; I have 
realized a pet plan of mine. Total art: pictures, 
music, dances, verses — here we have it now. 
Coray would like to have the lecture printed 



den Fotusse, Deine lesbischen Sardinen, 
Deine verzuckten ekstatischen Mause. 1917 
fuhrte Janco abstrakte Werke aus, die an 
Bedeutung gewannen. Er war ein leiden- 
schaftlicher Mensch, der an die Entwicklung 
der Kunst glaubte*. 1919 nahm Janco auch 
an der Grundung der Gruppe der ^Artistes 
radicaux» in der Schweiz teil. Beteiligte sich 
an Dada-Ausstellungen und illustrierte mit 
Holzschnitten das erste Buch der ^Collection 
Dada* Tristan Tzara: «La premiere aventure 
celeste de Monsieur Antipyrine*. 

W. Jollos schreibt uber Marcel Janco im 
Katalog zur Ausstellung in der Galerie Wolfs- 
berg, Zurich: «Jancos Kunst aber formt sich 
ganz heraus aus der Architektonik, die aller 
Gliederung Mass und Sinn gibt. Die Wand 
selbst, das Ruhende, hat die Marchen seiner 
funkelnden Blutenbeete aufgetrieben. Die 
Kreatur ist nicht mehr verloren, staunt la- 
chelnd hin in die Ahnung eines ewigen Sin- 
nes. Urn die Aengste der Vereinzelung webt 
die Wand schutzend den Mantel der Zeit- 
losigkeit, die den Werken, dem Widen der 
modernen Kunst, als Ziel und Begiuckung 
eingeboren ist.» s. B. 

JARRY, ALFRED 

* 1873 Laval (Frankreich), t 1907. Franzosi- 
scher Dichter. Sein Theaterstiick «Ubu Roi* 
hatte grossen Einfluss auf die franzdsischen 
Dada-Schriftsteller. Wird als Vorlaufer des 
Dadaismus bezeichnet. s. B. 

JUNG, FRANZ 

Deutscher Schriftsteller, aktive Teilnahme 
an der Dada-Bewegung, Berlin. George Grosz 
apostrophiert Jung in seiner Autobiographie 
«Ein kleines Ja und ein grosses Nein*: «Jung 
war eine Rimbaudfigur, eine kuhne, vor nichts 
zuriickschreckende Abenteurernatur. Er ge- 
sellte sich zu uns und als der Gewaltmensch, 
der er war, beeinflusste er die ganze Dada- 
Bewegung. Er war ein starker Trinker und 
schrieb auch Bucher in einem schwer les- 
baren Stil. Beruhmt wurde er fur ein paar Wo- 
chen als er mit seinem Heifer, dem Matrosen 
Knuffgen, mitten in der Ostsee einen Dampfer 
kaperte, ihn nach Leningrad steuern liess und 
ihn den Russen schenkte . . . Er war einer der 
intelligentesten Menschen, die ich je getrof- 
fen habe, aber auch einer der unglucklich- 
sten.* Jung war auch Mitherausgeber der 
Zeitschrift «Club Dada*, Berlin 1918. s. B. 
KANDINSKY, WASSILY 

* 4.12.1886 Moskau, f 13.12.1944 Paris. 
Russischer Maler, Kunsttheoretiker und Dich- 
ter. Nahm an der Dada-Bewegung nicht direkt 
teil, seine Werke aber wurden in mehreren 
Ausstellungen der Galerie Dada gezeigt. Ball 
besonders hatte eine grosse Verehrung fur 
den Meister, den er 1912 in Munchen kennen 
gelernt hatte. «Wenn wir Kandinsky und Pi- 
casso sagten, meinten wir nicht Maler, son- 
dern Priester, nicht Handworker, sondern 



groupe des «Artistes Radicaux* en Suisse || 
participe & des expositions «Dada* et j|| u 
stre de ses gravures sur bois le premier 
livre de la .Collection Dada’: «La premise 
aventure celeste de Monsieur Antipyrine* p ar 
Tristan Tzara. 

En parlant de Marcel Janco dans le catalogs 
de I’exposition & la Galerie Wolfsberg de Zu- 
rich, W. Jollos ecrit: «L’art de Janco cepen. 
dant prend forme autrement que I’architecto- 
nique qui confdre mesure et sens & toute 
structure. Le mur meme, I’objet en repos, ont 
acquis la quality feerique de ses rayonnantes 
plates-bandes fleuries. La creature ne se sent 
plus perdue, son sourire emerveill6 fait pres- 
sentir un sens 6ternel. Autour des frayeurs de 
I’isolation, le mur tisse le manteau protec- 
teur d’eternit6 inherent aux oeuvres et aux 
aspirations de I’art moderne, et son but bien- 
faiteur.* voir B. 



JARRY, ALFRED 

* en 1873 & Laval (France); f en 1907. Poete 
franpais. Sa piece «Ubu Roi* exerpait de I'm- 
fluence sur les ecrivains dadaistes franpais. 
Est cite comme pr6curseur du dadaisme. voir 
B. 

JUNG, FRANZ 

Ecrivain allemand. Participe activement au 
mouvement «Dada* de Berlin. Dans son auto- 
biographie «Ein kleines Ja ein grosses Nein*, 
George Grosz remarque a son 6gard: « Jung 
etait un personnage de Rimbaud, un esprit 
hardi d’aventurier qui ne reculait devant rien. 
II se reunit a nous et, en despote qu’il etait, 
influenpa tout le mouvement ,Dada’. C’etaitun 
ivrogne inv6ter6; il ecrivait des livres dont le 
style etait difficile & digerer. II acquit une 
celebrity de quelques semaines lorsque, fai- 
sant le corsaire avec son aide, le matelot 
Knuffgen, il prit un vapeur au beau milieu de 
la Mer Baltique, le fit diriger sur Leningrad et 
en fit cadeau aux Russes . . . C'Stait un des 
etres les plus intelligents que j’aie rencon- 
tres, mais en meme temps un des plus mal* 
heureux.* Jung 6tait aussi co-editeur de la 
revue «Club Dada* (Berlin 1918). voir B. 
KANDINSKY, WASSILY 

* 4. 12. 1886 & Moscou, 1 13. 12. 1944 a Paris. 
Peintre russe, theoretician d’art et poete. Ne 
participe pas directement au mouvement 
Dada, mais ses oeuvres figurent dans pl u ' 
sieurs expositions de la Galerie Dada. Bs 
surtout a une grande veneration pour le ma' 
tre qu’il avait connu a Munich en 1912. 
prononpant les noms de Kandinsky et de r 
casso, nous ne parlions pas de peintres, ma |S 
de prStres, pas d’artisans, mais de cr6ateurs 
de mondes nouveaux, de paradis nouveau*-* 
(Fuite hors du Temps, p.10).«A ce temps*' ' 
Munich hSbergeait un artiste qui rien q ue P ^ 
sa presence conferait a cette ville la P re 
ance en modernite devant toutes les au ^ 
vllles allemandes: Wassily Kandinsky* 



160 



together with a lecture by Neitzel and some 
^productions." ("Flucht aus der Zeit", p. 157) 

KLEE, PAUL 

>18.12.1897 Munchenbuchsee near Berne 
(Switzerland), t 29.6.1940 Muralto-Locarno 
(Switzerland). Works by Klee were placed on 
show at various exhibitions in the "Cabaret 
Voltaire" and at the "Galerie Dada". On 31 . 3. 
1917 Waldemar Jollos gave a lecture on Klee 
a t a small exhibition of his works at the “Ga- 
lerie Dada”. Ball worte concerning him on 1. 
4.1917; “What an irony verging on sarcasm 
this artist must possess for this lustreless, 
inane agel Perhaps there is today no other 
man with such supreme possession of him- 
self. He is scarcely ever abstracted from in- 
spiration. The path from the conception of an 
idea to the sheet of paper is the very shortest. 
The long and dissipating stretch of the hand 
and body Kandinsky needs to fill his large 
canvases with paint necessarily entails waste 
and exhaustion. It calls for a detailed exposi- 
tion, an explanation; painting, when desirous 
of predicating unity and soul, becomes a ser- 
mon or music.” ("Flucht aus der Zeit", p. 156) 

KNOBLAUCH, ADOLF 

♦ 25.5. 1882 Harburg (Germany). Writer and 
poet belonging to the "Sturm" circle. Wrote 
a story “Dada” s. B. 

KOPPER, CHRISTIAN E. M. see DOESBURG, 
THEO VAN 

LACROIX, ADON 

French painter. Took part in the Dada move- 
ment. A contribution appeared in the “Dada- 
Almanach”. 

LISSITZKY, EL 

1 10.11.1890 Smolensk, t 1941 Moscow. 
Russian painter. Studied from 1909 to 1914 
at the Technical School of Darmstadt, then 
returned to Russia and was strongly influen- 
ced by Malevich and the constructivists. In 
I 1919 he created a series of paintings and 
; Sawings to which he gave the general name 
“Proun”. In 1921 he became a professor at 
the Moscow Academy. In 1921 he came to 
Germany and met Van Doesburg in Berlin in 
1922. In 1923 he edited with Hans Richter 
an d Hans Graff the periodical "G. Material 
Zlj r elementaren Gestaltung”. In 1925 he pub- 
lished together with Hans Arp the book 
Kunstismen", part of which is devoted to 
dadaism, s. B. 

L ITERATURE AND DADAISM 
* n literature dadaism was most thorough- 
going in the free sound dynamics of the sound 
P°ems of Arp, Ball, Hausmann, Schwitters, 
^ara etc. Precursors were Christian Morgen- 
*tern, Paul Scheerbart, Lewis Carroll etc. The 
ne o-realistic novel (Joyce, Dos Passos, the 
6a rlier Doblin) was strongly influenced in its 
sir nultaneous method by dadaism. 



L6ger, Fernand. III. Blaise Cendrars, La Fin 
du Monde. Paris. 1919. 




Schopfer neuer Welten, neuer Paradiese.* 
(•Flucht aus der Zeit*, p. 10.) «Munchen be- 
herbergte damals einen Kunstler, der dieser 
Stadt vor alien anderen deutschen Stadten 
durch seine pure Anwesenheit einen Vorrang 
der Modernitat verlieh: Wassilij Kandinsky. 
Man mag diese Einschatzung ubertrieben fin- 
den, damals empfand ich es so. Was konnte 
einer Stadt auch schoneres und besseres be- 
gegnen, als einen Mann zu beherbergen, des- 
sen Leistungen lebendige Direktiven der edel- 
sten Art sind? Als ich Kandinsky kennen 
lernte, hatte er eben ,Das Geistige in der 
Kunst' und mit Franz Marc zusammen den 
.Blauen Reiter’ veroffentlicht, zwei program- 
matische Bucher, mit denen er den spater so 
entarteten Expressionismus begrundete. Die 
Vielfalt und Innigkeit seiner Interessen war 
erstaunlich, mehr noch war es die Hohe und 
Feinheit seiner asthetischen Konzeption. Was 
ihn beschaftigte war die Wiedergeburt der Ge- 
sellschaft aus der Vereinigung aller artisti- 
schen Mittel und Machte. Keine Kunstgattung 
hatte er versucht, ohne ganz neue Wege zu 
gehen, unbekummert urn Hohn und Gelach- 
ter ...» (p. 12.) Am 7. April 1917 hielt Ball 
einen Vortrag in der Galerie Dada uber Kan- 
dinsky. «Gestern mein Vortrag uber Kan- 
dinsky; ich habe einen alten Lieblingsplan 
verwirklicht. Die Gesamtkunst: Bilder, Musik, 
Tanze, Verse — hier haben wir sie nun. Coray 
mochte den Vortrag zusammen mit einem 
Vortrag von Neitzel und einigen Reproduk- 
tionen drucken lassen.» («Flucht aus der 
Zeit», p. 157.) 



peut trouver exageree cette appreciation, 
mais c’est bien ce que je ressentis a ce mo- 
ment-la. Que pouvait-il arriver de plus beau 
ou de meilleur a une ville que d’heberger un 
homme dont les accomplissements sont des 
exemples et des preceptes vivants de la plus 
grande noblesse? Lorsque je fis la connais- 
sance de Kandinsky, il venait de publier «Das 
Geistige in der Kunst» («Le Spirituel dans 
l’Art») et, ensemble avec Franz Marc, «Der 
blaue Reiter» («le Cavalier bleu*), deux 
livres a programme, dans lesquels il motivait 
I’expressionnisme qui devait tant degenerer 
par la suite. La diversite et I’intensit6 de ses 
interets etaient etonnantes, plus encore I’ 
etaient la hauteur et la finesse de sa con- 
ception esthetique. Ce qui le preoccupait, c’ 
etait I'idee de reunir tous les moyens et tou- 
tes les facultes artistiques pour en faire re- 
naltre la societe. Dans tous les domaines de 
I’art ou il s’essaya, il n’y en eut pas un ou 
il ne choisit des voies entierement nouvelles, 
sans se soucier du sarcasms et de la 
d6rision . . .» (p. 12). Le 7 avril 1917 £ la Ga- 
lerie Dada, Ball prononce une conference sur 
Kandinsky: «Hier c’etait ma conference sur 
Kandinsky: j’ai realist un de mes vieux plans 
favoris. L’art entier: tableaux, musique, 
danses, vers, — nous les voici. Coray aimerait 
faire imprimer la conference ensemble avec 
une de Neitzel et quelques reproductions.* 
(•Fuite hors du Temps* p. 157). 

KLEE, PAUL 

* 18.12.1897 & Munchenbuchsee pr£s de 
Berne (Suisse), f 29.6.1940 £ Muralto-Lo- 
carno (Suisse). — Des oeuvres de Klee fi- 
gurent dans diverses expositions du •Caba- 
ret Voltaire* et de la •Galerie Dada*. Le 31. 
3. 1917, lors d'une petite exposition d’oeuvres 
de I’artiste £ la Galerie Dada, Waldemar Jol- 
los prononce une conference sur Klee. Le ler 
avril 1917, Ball parle de lui comme suit: 
•Quelle ironie approchantdu sarcasme cet ar- 
tiste doit avoir pour notre epoque vide et ste- 
rile. Aujourd’hui, il n’y a peut-etre pas un deu- 
xieme etre au monde qui se possede £ un tel 
degre. II sedetache £peinede (’inspiration. De 
I’idee e la feuille, II prend le chemin le plus 
court. Le vaste mouvement dissipateur de 
la main et du corps dont Kandinsky a besoin 
pour remplir de couleur les grandes super- 
ficies de ses toiles entraine forcement du 
gaspillage et de I’epuisement. II exige une 
exposition genereuse et de (’explication: si 
elle pretend maintenir unite et ame, la pein- 
ture devient sermon ou musique.* («Fuite 
hors du Temps* p. 156). 

KNOBLAUCH, ALFRED 

* 25.5. 1882 & Harburg (Allemagne). Ecrivain 
allemand (voir B.). 
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LUETHY, OSKAR 

1885 — 1945 Swiss painter. Member of "Der 
Moderne Bund" (with Arp, Gimmi, Klee etc.) 
Exhibited in the Galerie "Der Sturm” in Ber- 
lin in 1913 and in 1917 at the 1st Dada Exhibi- 
tion in Zurich. Signed the "Dadaist Mani- 
festo”, Berlin 1920. 

MALIK-VERLAG, BERLIN 
Avant-garde publishing house, founded by 
Wieland Herzfelde. Name derived from the 
novel "Der Malik” by Else Lasker-Schuler. 
Published the periodicals "Der Dada”, "Der 
blutige Ernst”, “Die Pleite” and other dadaist 
publications. 

MARINETTI, FILIPPO TOMASO 

* 22.12.1876 Alessandria (Italy), f 2.12. 
1944 Milan. Italian writer and poet. Founder 
and theoretician of futurism who had a pro- 
found influence on dadaism, primarily in si- 
multaneous poetry and typography. 

MEHRING, WALTER 

* 29. 4. 1896 Berlin. Writer and poet. Took an 
active part in the Berlin Dada movement. In 
1920 Mehring founded the left-wing radical 
“Politische Cabaret” in Berlin. In his book 
“Die verlorene Bibliothek” he wrote, inter 
alia: “. . . Grosz led me to dadaism . . . People 
have been quite wrong to say that dadaism 
could be clearly defined as an artistic or 
philosophical view of life; the true dadaist 
was distinguished from the others precisely 
in that he had no such view at all; that 
everything that was there was, for him, 
‘Dada’...”. s. B. 

MERZ 

In one of his first collages Schwitters used 
a letter head of the "Privat- und KomMERZ- 
bank, Hannover”. The simple word "Merz" 
then provided a name for his painting, poetry, 
periodical etc. He himself wrote at the end of 
1918: “that all values exist only in relation 
to one another and that all restriction to one 
material is small-minded. Realizing this, I 
formed MERZ, first as the sum of individual 
branches of art, MERZ material, MERZ poe- 
try .. . My last endeavour is the unification of 
art and non-art in a MERZ total world pic- 
ture . . .". s. B. 

MEYER, ALFRED RICHARD 

* 4.8.1882 Schwerin i. M. Publisher and 
writer. Also published under the pseudonym 
“Munkepunke". Took part in the Dada move- 
ment in Berlin. Member of the "Dada Cen- 
tral Council of the World Revolution". 
MILHAUD, DARIUS 

* 4.9.1892 Aix-en-Provence. French com- 
poser. Attended the Dada meetings in the 
Cate Certa, Paris in 1920 together with Erik 
Satie. 

MOPP (MAX OPPENHEIMER) 

* 1855 Vienna. Painter, draughtsman. Was in 
Zurich in 1916 and appeared on several 
occasions in the "Cabaret Voltaire", s. B. 
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KLEE, PAUL 

* 18.12.1897 MQnchenbuchsee bei Bern 
(Schweiz), t 29. 6. 1940 Muralto-Locarno 
(Schweiz). Werke von Klee wurden in ver- 
schiedenen Ausstellungen im -Cabaret Vol- 
taire* und in der -Galerie Dada* ausgestellt. 
Am 31.3.1917 hielt Waldemar Jollos einen 
Vortrag uber Klee in einer kleinen Ausstellung 
von Werken des Kunstlers in der -Galerie 
Dada*. Ball schrieb uber ihn am 1.4.1917: 
-Welch eine bis zum Sarkasmus gehende Iro- 
nie muss dieser Kunstler fur unsere toneme, 
leere Epoche haben. Vielleicht gibt es heute 
keinen zweiten Menschen, der so sehr sich 
selbst besitzt. Er lost sich kaum von der In- 
spiration. Von seinem Einfall zum Blatt ist die 
kurzeste Verbindung eingehalten. Das weite 
zerstreuende Ausstrecken der Hand und des 
Korpers, das Kandinsky notig hat, urn die 
grossen Formate seiner Leinwand mit Farbe 
auszufiillen, bringt notwendig Vergeudung und 
Erschfipfung mit sich. Es erfordert eine aus- 
giebige Exposition, eine Erklarung: das Malen 
wird, wenn es Einheit und Seele behaupten 
will, zur Predigt oder Musik. (-Flucht aus der 
Zeit», p. 156.) 

KNOBLAUCH, ADOLF 

* 25.5.1882 Harburg (Deutschland). Schrift- 
steller und Dichter aus dem Kreis -Der 
Sturm*. Schrieb eine ErzShlung -Dada*. s. B. 
KUEPPER, CHRISTIAN E. M. siehe DOES- 
BURG, THEO VAN 

LACROIX, ADON 

Franzosischer Maler, Teilnahme an der Dada- 
Bewegung. Mit Beitrag im -Dada-Almanach* 
vertreten. 

LISSITZKY, EL 

* 10. 11. 1890 Smolensk, f 1941 Moskau. Rus- 
sischer Maler. Studierte von 1909 bis 1914 an 
der Technischen Schule, Darmstadt, kehrte 
dann nach Russland zuruck und wurde von 
Maleviqh und den Konstruktivisten stark be- 
einflusst. 1919 schuf er eine Reihe Gemalde 
und Zeichnungen, die er mit dem Gesamt- 
namen -Proun* bezeichnete. 1921 wurde er 
Professor an der Moskauer Akademie. 1921 
kam er nach Deutschland und traf in Berlin 
1922 van Doesburg. 1923 gab er mit Hans 
Richter und Hans Graff die Zeitschrift «G. Ma- 
terial zur elementaren Gestaltung* heraus. 
1925 veroffentlichte er zusammen mit Hans 
Arp das Buch -Kunstismen* in dem auch ein 
Teil dem Dadaismus gewidmet ist. s. B. 
LITERATUR UND DADAISMUS 

In der Dichtung wirkte sich der Dadaismus 
am konsequentesten in der freien Klang- 
dynamik der Lautdichtungen von Arp, Ball, 
Hausmann, Schwitters, Tzara u. a. aus. Vor- 
laufer waren Christian Morgenstern, Paul 
Scheerbart, Lewis Carroll u. a. Der neoreali- 
stische Roman (Joyce, Dos Passos, der fruhe 
Doblin) wurde in seiner Simultanmethode 
stark vom Dadaismus beeinflusst. 
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KUEPPER, CHRISTIAN E. M. voir DOESBURg 
THEO VAN 
LACROIX, ADON 

Peintre franpais. Prend part au mouvement 
Dada. 

LISSITZKY, EL 

* 10. 11. 1890 h Smolensk, f en 1 941 ^ 
Moscou. Peintre russe. 1909 — 1914, Etudes 
a I’Ecole Polytechnique de Darmstadt. R e . 
tourne en Russie en 1914 et subit I’influence 
de Malevich, ainsi que cede des construc- 
tivistes. En 1919, realise un nombre de pein- 
tures et de dessins qu'il designs du nom 
collectif de -Proun*. En 1921, il est nomm§ 
professeur a TAcadSmie de Moscou. La 
meme annee, il vient en Allemagne et rencon- 
tre van Doesburg a Berlin en 1922. En 1923 
il publie avec Hans Richter et Hans Graff la 
revue -G» (Gestaltung = figuration). Avec 
Hans Arp, il publie en 1925 le livre -Kunstis- 
men*, dont une partie est consactee au da- 
daisme. voir B. 

LITTERATURE ET DADA 
Dans la poesie, le dadaisme trouve son ex- 
pression la plus consequents dans le dyna- 
misme libre de mots et de sons des podmes 
de Hugo Ball, Hans Arp, Paul Eluard, Kurt 
Schwitters et Tristan Tzara. PrScurseurs: 
Christian Morgenstern et Rimbaud. La me- 
thods simultanee du roman nSo-r^aliste 
(Joyce. Dos Passos et, £ ses commence- 
ments, Doblin) a ses origines dans le dada- 
isme. 

LUETHY, OSKAR 

* en 1882. fen 1945. Peintre suisse. Membre 
du -Moderns Bund* (avec Arp, Gimmi, Klee 
etc.). En 1913 — expose a la Gaterie -Sturm* 
de Berlin et en 1917, a la le Exposition Dada 
de Zurich. Signataire du -Manifesto Dada* 
Berlin 1920. 

MALIK-VERLAG, BERLIN 

Maison de publication d’avant-garde fondle 

par Wieland Herzfelde. La revue -Der Dada* 

et d’autres publications dadaistes y parais- 

sent. 

MARINETTI, FILIPPO T. 

* 22.12.1876 h Alexandrie (Italia), t 2.12. 
1944 & Milan. Ecrivain et poete italien. Fo n ' 
dateur du futurisme qui n’est pas sans in- 
fluence sur le dadaisme (La ntethode simul- 
tanee, la typographie). 

MEHRING, WALTER 

* 29. 4. 1896 h Berlin. Ecrivain et po6te. Par- 
ticipation active au mouvement Dada de 
Berlin. En 1920, II fonde, a Berlin, le *Pol'* i ‘ 
sches Cabaret*, orient^ vers I’extreme gau- 
che. Dans son livre -Die verlorene Bibli°* 
thek* (la bibliothdque perdue), il ® cr ' t ‘ 
«. . . Grosz m’amena au dadaisme . . • 

a tort que Pon a prdtendu du dadaisme d u 1 
6tait une conception du monde ne permet* 
tant qu’une seule interpretation artistique o u 
philosophique. Le vrai dadaiste se distm 




PACH, WALTER 

One of the organizers of the famous “Armory 
Show" in New York, 1913. Included by Tristan 
Tzara in the list of “Quelques Presidents et 
pr6sidentes" of the Dada movement in 
"Dada" No. 6. 

pansaers, CLEMENT 

Belgian poet and writer. Collaborated on 
"Literature". Among his books of verse was 
the volume “Le pan pan au cul du ndgre” 
(Brussels 1920). 

PAPIER COLLE, see COLLAGE 

PARTENS, ALEXANDER 

German dadaist. Contribution on "Dada- 

Kunst" in the “Dada-Almanach” Berlin, 1920. 

(probably a pseudonym) 




Marcel Janco. Benjamin P6ret. Zeichnung. 
Drawing. Dessin. 



PERET, BENJAMIN 

* 4.7. 1899 Rez6 (France). French poet. One 
of the first French poets to join the Dada 
movement. Collaborated on various Dada publi- 
cations. 1924 — 1929 he edited with Pierre Na- 
ville the periodical “La Revolution surrealiste”. 

photogram 

The photogram dispenses with the camera as 
®n intermediary between the source of light 
ond the light-receiving agent. Objects, either 
specially prepared or taken simply as they 
are, are placed on a light-sensitive medium 
and exposed. Various kinds of pictures are 
thus produced. The photogram and its various 
Possibilities engaged the attention of Man 
Pay (Rayograph), Christian Schad (Schado- 
9 P0 ph), Laszte Moholy-Nagy etc. 
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LUETHY, OSKAR 

1885 — 1945. Schweizer Maler. Mitglied von 
«Der Moderne Bund** (mit Arp, Gimmi, Klee 
u. a.) Stellte 1913 in der Galerie «Der Sturm**, 
Berlin aus und 1917 in der 1 . Dada-Ausstel- 
lung in Zurich. Unterzeichner des «Dadaisti- 
schen Manifestes**, Berlin 1920. 

MALIK-VERLAG, BERLIN 
Avantgardistischer Verlag, von Wieland Herz- 
felde begriindet. Name abgeleitet vom Roman 
«Der Malik* von Else Lasker-Schuler. Verlag 
der Zeitschriften «Der Dada**, «Der blutige 
Ernst**, «Die Pleite* und anderer dadaisti- 
scher Publikationen. 

MARINETTI, FILIPPO TOMASO 

* 22. 12. 1876 Alessandria (Italien), t 2.12. 
1944 Mailand. Italienischer Schriftsteller und 
Dichter. Begrunder und Theoretiker des Fu- 
turismus, der einen starken Einfluss auf den 
Dadaismus hatte, vor allem in der Simultan- 
dichtung und in der Typographic. 

MEHRING, WALTER 

* 29. 4. 1896 Berlin. Schriftsteller und Dichter. 
Aktive Teilnahme an der Berliner Dada-Bewe- 
gung. 1920 grundete Mehring das linksradi- 
kale «Politische Cabaret** in Berlin. In seinem 
Buch «Die verlorene Bibliothek** schrieb er 
u. a.: «. . . Grosz fiihrte mich dem Dadaismus 
zu . . . Ganz falschlich hat man den Dadais- 
mus als eine kunstlerisch oder eine philoso- 
phisch eindeutig definierbare Weltanschauung 
ausgegeben, wahrend sich der echte Dadaist 
gerade dadurch von anderen unterschied, 
dass er uberhaupt keine hatte; dass alles, 
was da war, fur ihn ,Dada’ war . . .** s. B. 

MERZ 

Schwitters verwendete auf einem seiner er- 
sten Klebebilder einen Briefkopf der «Privat 
und KomMERZbank, Hannover**. Das einfache 
Wort «Merz>* gab nun den Namen fur seine 
Malerei, Dichtung, Zeitschrift usw. Er selber 
schrieb Ende des Jahres 1918: «. . . dass alle 
Werte nur durch Beziehungen zueinander be- 
stehen und dass alie Beschrankung auf ein 
Material kleinlich sei. Aus dieser Erkenntnis 
formte ich MERZ, zunachst als Summe einzel- 
ner Kunstgattungen, MERZ-Malerei, MERZ- 
Dichtung . . . Mein letztes Streben ist die Ver- 
einigung von Kunst und Nichtkunst zum 
MERZ-Gesamtweltbild . . .*» s. B. 

MEYER, ALFRED RICHARD 

* 4.8.1882 Schwerin I. M. Verleger und 
Schriftsteller. Publizierte auch unter dem 
Pseudonym «Munkepunke>*. Nahm an der 
Dada-Bewegung in Berlin teil. Mitglied des 

* Dadaistischer Zentralrat der Weltrevolu- 
tion>*. 

MILHAUD, DARIUS 

* 4.9.1892 Aix-en-Provence. Franzosischer 
Komponist. Nahm an den Dada-Zusammen- 
kunften im Cate Certa, Paris 1920, zusammen 
mit Erik Satie teil. 



guait des autres par le fait qu’il n’en avait 
pas du tout, que tout ce qui existait etait pour 
lui «Dada>* . . .** voir B. 

MERZ 

Pour un de ses premiers collages, Schwitters 
use I'en-tete du papier y lettres de la «Privat 
und KomMERZbank, Hanovre** (Banque priv6e 
et commercielle). Dorenavant, la simplicity 
dyconcertante de la syllabe «MERZ» servira 
de nom a sa peinture, sa poesie, sa revue, 
etc. Vers la fin de I'annee 1918, il ycrit: 
«. . . que toutes les valeurs n’existent qute 
travers leurs relations les unes aux autres, et 
que c’est mesquin que de se borner a un seul 
materiel. Ce fait reconnu, j'ai cryy MERZ, 
en premier lieu comme la somme de formes 
d’art individuelles, peinture MERZ, poysie 
MERZ . . . Mon ultimo aspiration va vers la 
reunion de I’art et du non-art dans une con- 
ception MERZ universelle et totale . . .» 
MEYER, ALFRED RICHARD 

* 4.8.1882 § Schwerin (Mecklenbourg). 
Editeur et ycrivain sous le nom de plume de 

* Munkepunke**. Prend part au mouvement 
«Dada>» de Berlin. Membre de I’association 

* Dadaistischer Zentralrat der Welt-Revolu- 
tion** (conseil central dadaiste de la Evo- 
lution mondiale). 

MILHAUD, DARIUS 

* 4.9.1892 y Aix-en-Provence. Compositeur 
franpais. En 1920, assiste avec Erik Satie 
aux reunions au Cate Certa de Paris. 

MOPP (MAX OPPENHEIMER) 

* en 1885 y Vienne (Autriche). Peintre et 
dessinateur. Se trouve a Zurich en 1916 et 
parait quelques fois sur la scdne du «Cabaret 
Voltaire**. 

PACH, WALTER 

Organisateur d’«Armory-Show>* y New York, 
1913. Dans «Dada** No. 6. Tristan Tzara le 
cite comme participant au mouvement Dada. 
(•Quelques Presidents et Presidentes**.) 
PANSAERS, CLEMENT 

Ecrivain et poete beige. Collabore h •Lite- 
rature** (Paris), et publie un volume de pod- 
mes y tendance dadaiste «Le Pan Pan au 
cul du negre**. (Bruxelles 1920.) 

PAPIER COLLE, voir COLLAGE 
PARTENS, ALEXANDER 
(probablement un pseudonyms) 

Dadaiste allemand. Contribue un article inti- 
tule «Art Dada** au «Dada-Almanach** (Ber- 
lin, 1920). 

PERET, BENJAMIN 

* 4.7.1899 y Rezy (France). Poete franpais. 
Un des premiers y adherer au mouvement 

* Dada** de Paris. Collabore h diverses pu- 
blications dadaistes. Ed. (avec Pierre Na- 
ville) de «La Ryvolution surryaliste**. 
PHOTOGRAMME 

Le photogramme elimine la camera comme 
internrtediaire entre la source de lumtere et 
la surface sensible sur laquelle se produit 
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PHOTOMONTAGE 

Combination of photographs of the most va- 
ried subjects also, a combination of photo- 
graphic and graphic elements to achieve new 
and unexpected pictorial effects. A technique 
employed primarily by the German dadaists 
Baader, Grosz, Hannah Hoch, John Heart- 
field, Raoul Hausmann etc. 

391 
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Francis Picabia. Umschlag. Cover. Couver* 
ture. -391*. Barcelona. 1917. 



Francis Picabia. Selbstportrat. Self-Portrait. 
Autoportrait. Zeichnung. Drawing. Dessin. 
1920. 




MOPP (MAX OPPENHEIMER) 

* 1885 Wien. Maler, Zeichner. War 1916 in 
Zurich und trat einige Male im -Cabaret Vol- 
taire* auf. s. B. 

PACH, WALTER 

Einer der Organisatoren der beruhmten -Ar- 
mory-Show* in New York, 1913. Von Tristan 
Tzara in der Liste der -Quelques Presidents 
et Pr6sidentes* der Dada-Bewegung in 
-Dada* Nr. 6 aufgefQhrt. 

PANSAERS, CLEMENT 

Belgischer Dichter und Schriftsteller. Mit- 
arbeiter der -Literature*. Schrieb u. a. den 
Dada-Gedichtband -Le pan pan au cul du 
ndgre*. (Bruxelles 1920). 

PAPIER COLLE, siehe COLLAGE 
PARTENS, ALEXANDER 
Deutscher Dadaist. Beitrag uber -Dada- 
Kunst* im -Dada-Almanach* Berlin 1920. 
(Wahrscheinlich Pseudonym.) 

PERET, BENJAMIN 

* 4. 7. 1899 Rez6 (Frankreich). Franzfisischer 
Dichter. Einer der ersten Dichter Frankreichs, 
die der Dada-Bewegung beitraten. Mitarbeit 
an verschiedenen Dada-Publikationen. 1924 — 
1929 gab er mit Pierre Naville die Zeitschrift 
-La revolution surrealiste* heraus. 
PHOTOGRAMM 

Das Photogramm schaltet die Kamera als Ver- 
mittlerin zwischen Lichtquelle und Lichtemp- 
fanger aus. Schon vorhandene Oder eigens 
vorbereitete Objekte werden auf eine licht- 
empfindliche Unterlage gebracht und belich- 
tet. Es entstehen so verschiedenartige Bilder. 
Mit dem Photogramm und seinen verschiede- 
nen Moglichkeiten beschaftigten sich u. a. 
Man Ray (Rayographie), Christian Schad, 
(Schadographie), Laszlo Moholy-Nagy u. a. 
PHOTOMONTAGE 

Kombination von Photographien der verschie- 
densten Bilderthemen, auch Kombination von 
photographischen und graphischen Elementen 
zur Erreichung neuer, unerwarteter Bildwir- 
kungen. Vor allem von den deutschen Dada- 
isten Baader, Grosz, Hannah H5ch, John 
Heartfield, Raoul Hausmann u. a. angewandte 
Technik. 

PICABIA, FRANCIS 

* 22. 1. 1879 Paris, f 1953 Paris. Maler, Zeich- 
ner und Dichter spanischer Herkunft. Stu- 
dierte an der Ecole des Beaux-Arts und an der 
Ecole des Arts decoratifs in Paris. Malte bis 
1908 impressionistische Bilder im Sinne Sis- 
leys. Kam 1909 unter den Einfluss der Kubi- 
sten. Nahm 1911 — 1912 an den Sonntags-Re- 
unions im Atelier von Jacques Villon in Pu- 
teaux mit Apollinaire, Gleizes, La Fresnaye, 
Ldger, Metzinger u. a. tell, die zur Grundung 
der -Section d’or* fuhrten. Stellte in den Aus- 
stellungen der -Section d’or* aus. Intimer 
Freund von Apollinaire. Reiste im Februar 
1913 erstmals nach Amerika, wo er in der 
-Armory-Show* in New York ausstellte. Stieg- 



I’image. Des objets existants ou construes 
6 cette intention sont poses sur une surface 
sensible et y sont exposes pour des dur$e 8 
plus ou moins longues, produisant des om- 
bres et des effets d'intensit§ diverse. Cette 
technique et d’autres plus ou moins pareilles 
sont utilises par Man Ray (Rayographe) 
Christian Schad (Schadographe). Laszlo Mo- 
holy-Nagy etc. 

PHOTOMONTAGE = MONTAGE PHOTOGRA- 
PHIQUE 

Parmi les dadaistes, quelques-uns utilisent 
cette combinaison de la photographie avec 
la graphique ou la peinture. La plupart des 
montages photographiques inspires par le 
dadaisme presentent la demolition des for- 
mes. Parmi les dadaistes utilisant cette tech- 
nique II y a & signaler: Max Ernst, George 
Grosz, John Heartfield, Hannah Hoech, Man 
Ray, Raoul Hausmann etc. 



MACHINES DE BONS MOTS 




Francis Picabia. Zeichnung. Drawing. Dessin. 
(«Po6mes et dessins de la fille n6e sans 
rndre*) Lausanne. 1918. 



PICABIA, FRANCIS 

* 22. 1. 1879 a Paris, t en 1953 & Paris. Pein- 
tre, dessinateur et po§te d’origine espag* 
nole. Etudes h I’Ecole des Beaux Arts et d 
I’Ecole des Arts Decoratifs de Paris. Jusqu’en 
1908, il peint des tableaux impressionnistes 
dans le genre de Sisley. En 1909, il subit 
I’influence des cubistes. Entre 1911 et 1912. 
il prend part aux reunions de dimanche dans 
I’at6lier de Jacques Villon h Puteaux, aux* 
quelles assistant egalement Apollinaire. 
Gleizes, de la Fresnaye, L6ger, Metzinger 
etc. Ces reunions conduisent a la fondation 
de la -Section d’Or*, aux expositions de l a * 
quelle Picabia participe. Ami intime d'Ap 0 * - 
linaire. En fevrier 1913, premier voyage en 
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ICABIA, FRANCIS 

i 22. 1.1879 Paris, f 1953 Paris. Painter, 
jraughtsman and poet of Spanish extraction, 
studied at the Ecole des Beaux-Arts and at 
M Ecole des Arts decoratifs in Paris. Until 
,908 painted impressionist pictures in the 
manner of Sisley. In 1909 came under the in- 
uence of the cubists. 1911 — 1912 attended 
: he Sunday meetings at the studio of Jacques 
/jjlon at Puteaux together with Apollinaire, 
jleizes, La Fresnaye, Leger, Metzinger etc. 
Nese meetings led to the foundation of the 
Section d’or". Exhibited at the “Section d’or" 
•iiows . A close friend of Apollinaire. In 1913 
vent for the first time to America, where he 
exhibited at the “Armory Show” in New York. 
Stieglitz arranged an exhibition of Picabia’s 
,ater-colours in his gallery. Called to the 
olours in France in 1914. In 1915 travelled a 
second time to America. Worked with Marcel 
Duchamp. The periodical “291” of the Stieg- 
itz group published works by Picabia and 
Catherine Rhoades foreshadowing Dada. At 
he end of 1916 we find him at Barcelona, 
diere he met Cravan, Gleizes, Marie Lauren- 
:in. Published on 25. 1. 1917 the first num- 
ber of his periodical, which he entitled “391” 
a memory of the periodical “291” of the 
Stieglitz group. In it he published his first 
dessins m6caniques" and false reports 
about friends and enemies. In the same year 
ha again went to America, where, together 
*ith Marcel Duchamp, he published further 
umbers of his periodical. In 1918 he turned 
up in Lausanne, where he published the book 
Po6mes et dessins de la fille nee sans 
TO&re". Came into contact with the Zurich 
■)ada group in February. Contributed to “Da- 
to" No. 3. In 1919 he published through Jul. 
deuberger, the printer of the Zurich dadaists, 
^o. 8 of his periodical “391 ”. Also contributed 
to “Dada” No. 4/5. Returned to Paris. Pub- 
ished further numbers of his periodical. Took 
3a rt in the Paris Dada demonstrations. In 
‘920 he published the periodical "Cannibale”. 
°98ther with Breton and others he parted 
'ompany with the orthodox dadaists in 1921. 
^ater played a part in the periodicals and ex- 
‘bitions of the surrealists. In 1949 a grand 
Prospective exhibition was held at the Gale- 
r,9 Drouin in Paris. The catalogue of the ex- 
J^ition in newspaper format was entitled 
4 9l" and contained contributions by Breton, 
°tt| Cocteau, Desnos, Seuphor, Tapie etc. 
3 B. 



3 | CASSO, PABLO 

28. lo. 1881 Malaga (Spain). Took part in 
6 exhibition at the Cabaret Voltaire in Zur- 
,c b in 1916, — without his knowledge. Arp, 
JJ*® knew Picasso, made available some of 
,c ssso’s drawings. Picasso’s “papiers col- 
' w ere precursors of the dadaists collage. 



litz veranstaltete in seiner Galerie eine Aus- 
stellung von Aquarellen Picabias. Wurde 1914 
in Frankreich mobilisiert. Reiste 1915 ein 
zweites Mai nach Amerika. Zusammenarbeit 
mit Marcel Duchamp. Die Zeitschrift -291* 
der Stieglitz-Gruppe publizierte Proto-Dada- 
Werke von Picabia, Catherine Rhoades u. a. 
Ende des Jahres 1916 finden wir ihn in Bar- 
celona, wo er Cravan, Gleizes, Marie Lauren- 
cin traf. Publizierte am 25.1.1917 die erste 
Nummer seiner Zeitschrift, die er in Erinne- 
rung an die Zeitschrift «291* der Stieglitz- 
Gruppe«391*betitelte. Publizierte darin seine 
ersten «dessins mecaniques* und Falschmel- 
dungen uber Freunde und Feinde. Im gleichen 
Jahr reiste er wieder nach Amerika, wo er 
mit Marcel Duchamp zusammen weitere Num- 
mern seiner Zeitschrift verfiffentlichte. 1918 
tauchte er in Lausanne auf, wo er das Buch 
•Poemes et dessins de la fille n£e sans m&re* 
herausgibt. Trat im Februar mit der Zurcher 
Dada-Gruppe in Kontakt. Lieferte Beitrage zu 
•Dada* Nr. 3. 1919 veroffentlichte er bei Jul. 
Heuberger, dem Drucker der Zurcher Da- 
daisten die Nr. 8 seiner Zeitschrift «391». Mit 
Beitragen in «Dada* Nr. 4/5 vertreten. Kehrte 
nach Paris zuruck. Veroffentlichte weitere 
Nummern seiner Zeitschrift. Nahm an den Pa- 
riser Dada-Demonstrationen teil. Publizierte 
1920 die Zeitschrift «Cannibale». Distanzierte 
sich 1921 mit Breton und anderen von den or- 
thodoxen Dadaisten. Beteiligte sich spater an 
den Zeitschriften und Ausstellungen der Sur- 
realisten. 1949 wurde eine grosse Retrospek- 
tivausstellung in der Galerie Drouin in Paris 
durchgefiihrt. Der Ausstellungskatalog in 
Zeitungsformat erschien unter dem Titel 
•491 » und brachte Beitrage von Breton, Bott, 
Cocteau, Desnos, Seuphor, Tapie u. a. s. B. 
PICASSO, PABLO 

* 25. 10. 1881 Malaga (Spanien). Nahm an der 
Ausstellung im Cabaret Voltaire in Zurich 
1916 teil, — ohne davon zu wissen. Arp, der 
Picasso kannte, stellte einige Radierungen Pi- 
cassos zur Verfugung. Picassos «papiers col- 
les» waren Vorlaufer der dadaistischen Colla- 
gen. 

PLASTIK UND DADA 

Carola Giedion-Welcker, eine der besten Ken- 
nerinnen der modernen Kunst und insbeson- 
dere des Dadaismus, schreibt in ihrem Buch 

• Plastik des XX. Jahrhunderts*, uber die Pla- 
stik der Dadaisten: «Aus der Entdeckung der 
selbstverstandlichen Ausdruckskraft und pla- 
stischen Lebendigkeit des anonymen Dinges, 
das fast uberall in der modernen Bewegung 
auftaucht, hat der Dadaismus eine .Metaphy- 
sik der Banalitat’ gemacht. Die Entthronung 
des snobistischen .Edelstuckes’, die anarchi- 
stische Auflehnung gegen alle traditionellen 
Klischees, gegen alle leergelaufene Autoritat, 
fuhrte der Kunst wieder jene neuen, alltagli- 
chen Reaktionen zu, die sie nie beachtet 



Amerique, ou ses oeuvres sont expos6es a 
la -Armory Show* de New York. Dans sa 
galerie, Stieglitz organise une exposition 
d’aquarelles de Picabia. Mobilise en France 
en 1914. En 1915, deuxidme voyage en Ame- 
rique. Collaboration avec Marcel Duchamp. 
La revue «291* du groupe Stieglitz publie 
des oeuvres proto-dada par Picabia, Cathe- 
rine Rhoades etc. Vers la fin de 1916, nous 
le retrouvons a Barcelone, ou II rencontre 
Cravan, Gleizes et Marie Laurencin. Le 
25. 1. 1917, il publie le premier num6ro de sa 
revue qu’il nomme «391» en souvenir de la 
revue «291» du groupe Stieglitz. II y fait pa- 
raitre ses premiers «dessins mecaniques* 
et de fausses informations concernant ses 
amis et ses ennemis. Pendant la meme 
annee, il retourne une troisidme fois en Ame- 
rique, ou il continue a publier sa revue con- 
jointement avec Marcel Duchamp. En 1918, 
il apparait a Lausanne, ou il publie le livre 

• Podmes et Dessins de la Fille nee sans 
Mdre*. En f6vrier, il est en contact avec le 
groupe Dada zurichois et fait des contribu- 
tions h «Dada* No. 3. En 1919, il publie le 
num6ro 8 de sa revue «391» chez Jules Heu- 
berger, I’imprimeur des dadaistes zurichois. 
•Dada* No. 4/5 contient de ses contribu- 
tions. De retour & Paris, il continue & publier 
sa revue et prend part aux demonstrations 
dadaistes. En 1920, il publie la revue •Can- 
nibale*. En 1921, lui, Breton et d’autres 
s’6cartent des dadaistes orthodoxes. Par la 
suite, il prendra part aux revues et exposi- 
tions des surrealistes. En 1949 a lieu une 
grande exposition retrospective de ses oeuv- 
res e la Galerie Drouin de Paris. Le cata- 
logue de ('exposition en forme de journal 
paraTt sous le titre «491* et contient des 
contributions par Breton, Bott, Cocteau, Des- 
nos, Seuphor, Tapi6 etc. voir B. 

PICASSO, PABLO 

• 25. 10. 1881 a Malaga (Espagne). Prend 
part, & son insu, a I’exposition au -Cabaret 
Voltaire* e Zurich, en 1916. Arp, qui le con- 
naissait, avait mis £ la disposition de (’expo- 
sition quelques-unes de ses eaux-fortes. Ses 

• Papiers colles* etaient les precurseurs des 
•collages* dadaistes. 

PLASTIQUE ET DADA 

Dans son livre intitule -Plastik des XX. Jahr- 
hunderts* (plastique du XXe si&cle) (p. XIII) 
Carola Giedion-Welcker qui a une connais- 
sance 6tendue de I’art moderne et surtout du 
dadaisme, fait quelques remarques tres es- 
sentielles sur la plastique des dadaistes: 
•Se basant sur la decouverte de la force 
d’expression naturelle et de la vivacity pla- 
stique de I’objet anonyme qui se manifestent 
presque partout dans le mouvement moderne, 
le dadaisme a cree une , metaphysique de la 
banalite’. La detronisation du -chef-d'oeuvre* 
snob, la revolte anarchiste contre tout clich6 
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PLASTIC ART AND DADA 
Carols Giedion-Welcker, one of the leading 
experts on modern art and dadaism in parti- 
cular, writes in her book “Plastik des XX. 
Jahrhunderts" concerning the plastic art of 
the dadaists: "Out of the discovery of the na- 
tural expressive power and plastic vitality of 
the anonymous object which appears almost 
everywhere in the modern movement, dada- 
ism created a 'metaphysic of banality’. The 
debunking of the snobbish 'priceless work’, 
the anarchical rebellion against all traditional 
cliches, against all empty authority, brought 
back to art all those new, everyday reactions 
which it had never heeded. The first Dada 
plastic works exhibited by Marcel Duchamp 
and Man Ray (1917—1919) in New York, by 
Hans Arp and Max Ernst (1918 — 1919) in Co- 
logne, by Raoul Hausmann in Berlin, by Kurt 
Schwitters in Hanover (Merz plastic works) 
were not merely intended to startle the old 
fogeys, to protest against the blind veneration 
of sterile formulae of beauty, but pointed to 
the overall, unheeded plastic r e a I i t y of our 
world, to the inner veracity of what is called 
‘ugly’. There the original plastic principle 
seemed more naturally apprehensible than in 
what had been specially selected. As in the 
'collages’ (Picasso, Braque, Miro etc.) it was 
simply a question of discovery. The material 
meant nothing; discovery, spirit everything. 
Whereas in the one case it was an over-re- 
fined sensualism of painting that was being 
attacked, in the other it was the lifeless cult 
of marble and conventional fine materials." 
Artists closely connected with the Dada move- 
ment and practising plastic art were Hans 
Arp, Theo van Doesburg, Marcel Duchamp, 
Max Ernst, Raoul Hausmann, Marcel Janco, 
Kurt Schwitters, Sophie Taeuber-Arp etc. 

PRAMPOLINI, ENRICO 

* 20. 4. 1895 Modena (Italy). Futurist painter, 
architect and graphic artist. Showed work in 
the 1st Dada exhibition in Zurich. Woodcut 
in "Dada" No. 3. 

PREISS, GERHARD 

German dadaist. Signed the dadaist mani- 
festo, Berlin 1920. 

RAY, MAN 

* 1890 Philadelphia. Painter, photographer, 
film graphic artist. Most important American 
dadaist. With Duchamp and de Zayas founded 
the Dada group in New York. With Marcel 
Duchamp edited in 1921 a number of the per- 
iodical "New York Dada". In 1921 went to 
Paris. Experimented primarily with photo- 
graphy and film. Created the so-called “Rayog- 
raphs” (photos which are made without a 
lens), also known as photograms. Dada ex- 
hibition of Man Ray’s works in Paris, 1921. s. B. 

REES, OTTO VAN 

* 20.4. 1884 Freiburg i. B. (Germany). Dutch 



hatte. Diese ersten Dada-Plastiken, die von 
Marcel Duchamp und Man Ray (1917 — 1919) 
in New York, 1918—1919 von Hans Arp, Max 
Ernst in Koln, von Raoul Hausmann in Ber- 
lin, von Kurt Schwitters in Hannover (Merz- 
plastiken) ausgestellt wurden, bedeuten nicht 
nur einen Burgerschreck, einen Protest gegen 
blindes Nachbeten steriler Schonheitsfor- 
meln, sondern sie waren ein Hinweis auf die 
gesamte, unbeachtete, plastische Realitat 
unserer Umwelt, auf die innere Wahrhaftig- 
keit des sogenannten .Hasslichen’. Das pla- 
stische Urprinzip schien dort selbstverstand- 
licher fassbar, als im Auserwahlten. Wie bei 
den .collages’ (Picasso, Braque, Miro usw.) 
kam es lediglich auf die Erfindung an. Mate- 
rial bedeutete nichts, Erfindung, Geist alles. 
Wie dort gegen den raffinierten Peinture-Sen- 
sualismus, ging es hier gegen den geistlosen 
.marmornen Materialkult’.* Kunstler, die der 
Dada-Bewegung nahestanden und sich mit 
Plastik beschaftigten, waren Hans Arp, Theo 
van Doesburg, Marcel Duchamp, Max Ernst, 
Raoul Hausmann, Marcel Janco, Kurt Schwit- 
ters, Sophie Taeuber-Arp u. a. 

PRAMPOLINI, ENRICO 

* 20. 4.1895 Modena (Italian). Futuristischer 
Maler, Architekt und Graphiker. Stellte in der 
1. Dada-Ausstellung in Zurich aus. Holzschnitt 
in -Dada* Nr. 3. 

PREISS, GERHARD 

Deutscher Dadaist. Unterzeichner des dada- 
istischen Manifestes, Berlin, 1920. 

RAY, MAN 

* 1890 Philadelphia. Maler, Photograph, Film- 
Graphiker. Wichtigster amerikanischer Dada- 
ist. Begrundete mit Duchamp, de Zayas die 
Dada-Gruppe New York. Gab mit Marcel Du- 
champ 1921 eine Nummer der Zeitschrift 
«New York Dada* heraus. 1921 kam er nach 
Paris. Experimentierte vor allem mit Photo- 
graphie und Film. Schuf die sogenannten 
-Rayographien* (Photos, die ohne Objektiv 
erzielt werden), auch als -Photogramm* be- 
kannt. Dada-Ausstellung von Werken Man 
Rays in Paris, 1921 s. B. 

REES, OTTO VAN 

* 20. 4. 1884 Freiburg i. B. (Deutschland) Nie- 
derlandischer Maler, stellte 1915 mit Arp in 
Zurich abstrakte Bilder aus. War an der 1. 
Dada-Ausstellung in Zurich 1917 beteiligt. Un- 
terzeichner des -Dadaistischen Manifestes* 
Berlin 1920. Seine Frau A. C. Van Rees schuf 
Teppiche mit abstrakten Bildformen. 
REVERDY, PIERRE 

* 13.9.1889 Narbonne. Franzosischer Dich- 
ter. Gab 1917 die Pradadaistische Zeitschrift 
«Nord-Sud» heraus, an der u. a. Apollinaire, 
Max Jacob, Andr6 Breton, Louis Aragon mit- 
arbeiteten. s. B. 

RIBEMONT-DESSAIGNES, GEORGES 

* 1884. Franzosischer Maler und Schriftstel- 
ler. War sehr aktiv in der Pariser Dada-Be- 



traditionnel, contre toute autoritG vide d Q 
sens, ont ramen6 6 I’art ces nouvelles r^ali. 
tes quotidiennes auxquelles il n’avait jamai 8 
fait attention. Ces premieres plastiques dada- 
istes exposees par Marcel Duchamp et Man 
Ray (New York 1917—1919), par Hans Ar p 
et Max Ernst (Cologne 1918 — 1919) par Raoul 
Hausmann (Berlin), par Kurt Schwitters 
(plastiques -Merz», Hanovre) reprSsenteni 
non seulement une revolte contre I’imitation 
aveugle de formules de beaute stSriles tout 
en choquant la bourgeoisie, mais une allu. 
sion a toute la r6alite plastique ignore de 
notre entourage, & la verity intSrieure de ce 
que Ton est convenu appeler «la laideur» 
Le principe plastique primordial y semblait i 
plus naturellement saisissable que dans l’6lu 
Comme pour les collages (Picasso, Braque 
Miro etc.), ce qui comptait, c’6tait unique- 
ment I’invention. Le materiel ne signifie rien, 
I’invention, I’esprit tout. L&, c’Stait I’opposi- 
tion contre le sensualisme raffin6 de la pein- 
ture, ici, contre le marbre insipide du -culte 
de la matidre*.* — * Parmi les artistes sym 
pathisant avec le mouvement -Dada* et qui 
s'occupaient de plastique, il y a h signaler: 
Hans Arp, Theo van Doesburg, Marcel Du- 
champ. Max Ernst, Raoul Hausmann, Marcel 
Janco, Kurt Schwitters, Sophie Taeuber-Arp 

PRAMPOLINI, ENRICO 

* 20.4. 1895 a Modena (Italie). Peintre futu 
riste, architecte, artiste graphique. Expose 
a la le Exposition -Dada* de Zurich. Gravure 
sur bois dans -Dada* No. 3. 

PREISS, GERHARD 

Dadaiste allemand. Signataire du -Manifest? 
Dada* (Berlin, 1920). 

RAY, MAN 

* en 1890 & Philadelphia. Peintre, photog* 
phe, exp6rimentateur cinSgraphique. Le pi# 
important des dadaistes americains. Ave: 
Duchamp et De Zayes, il fonde le group* 

* Dada* de New-York. Avec Marcel Ducharrs 
il publie, en 1921, un num6ro de la revtf 
«New-York Dada*. Vient & Paris en 1921. 
exp6riences comprennent surtout les moy^ 
offerts par la photographie et le film. R6al^ 
des photos obtenues sans objectif dil* 
-rayographes* et connues egalement sous 
nom de -Photogrammes*. Ses oeuvres sc 
expos6es lors de I’exposition Dada de P 2 ’ 
en 1921. voir B. 

REES, OTTO VAN ,, 

* 20. 4. 1884 a Freiburg i. B. (Allemagne}' 
1915 & Zurich, il expose, avec Arp, des P 2 
tures abstraites; expose egalement & l a 
Exposition -Dada* de Zurich en 1917. Si9 r * 
taire du -Manifesto Dada* (Berlin, 1 920) * 
femme, A. C. van Rees fabriquait des tap** 
series a dessins abstraits. 

REVERDY, PIERRE 

* 13.9.1889 £ Narbonne. Po&te fran^ 
Publie, en 1917, la revue pr6-dadaiste ^ 

* 
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Otto van Rees. Zeichnung. Drawing. Dessin. 
Zurich. 1916. 

painter, exhibited abstract pictures with Arp 
in Zurich in 1915. Took part in the 1st Dada 
exhibition in Zurich in 1917. Signed the “Dada 
manifesto”, Berlin 1920. His wife Mrs. A. C. 
Van Rees created carpets with abstract pic- 
torial forms. 

REVERDY, PIERRE 

* 13.9.1889 Narbonne. French poet. Edited 
in 1917 the pre-dadaist periodical "Nord- 
Sud”, whose collaborators included Apolli- 
naire, Max Jakob, Andrd Breton, Louis Ara- 
gon. s. B. 

RIBEMONT-DESSAIGNES, GEORGES 

* 1884. French painter and writer. Took a 
very active part in the Paris Dada movement, 
whose secretary he was for a time. Exhibition 
of his dadaist works in Paris 1920. Edited and 
collaborated on various Dada publications, s. B. 

RICHTER, HANS 

* 1888 Berlin. Painter, graphic artist, avant- 
9arde film experimenter and producer. In 
191 2 first contacts with modern art through 
“Der Blaue Reiter” and in 1913 through the 
"First German Autumn Salon” of the “Sturm” 
9allery in Berlin. In 1914 influenced by cub- 
Sr n, collaborated on the periodical “Die Ak- 
Non" in Berlin. In 1916 first exhibition in 
Munich. Special number of “Die Aktion" on 
^ a ns Richter. In the same year Richter went 
lo Zurich and joined the Dada movement. 
Richter was of opinion that the artist must be 
Politically active against war and for the re- 
v °lution. In 1917 first abstract works. In 1918 

became friends with Viking Eggeling, with 
^om he experimented (film). In 1919 co- 
lder of the “Vereinigung revolutionarer 
^nstler" Zurich (Artistes radicaux). In the 
y ear h e created his first “roll picture" 
■Scrolls) : Prelude (Orchestration d’un theme 
Se developpant en onze dessins). In 1920 



Marcel Janco. Georges Ribemont-Desseignes. 
Zeichnung. Drawing. Dessin. 




wegung, deren Sekretar er zeitweise war. 
Ausstellung seiner dadaistischen Werke Paris 
1920. Herausgeber und Mitarbeiter verschie- 
dener Dada-Publikationen. s. B. 

RICHTER, HANS 

* 1888 Berlin. Maler, Graphiker, avantgardi- 
stischer Filmexperimentator und Regisseur. 
1912 erste Kontakte mit der modernen Kunst 
durch den «Blauen Reiter* und 1913 durch 
den «Ersten Deutschen Herbstsalon* der Ga- 
lerie «Der Sturm* in Berlin. 1914 beeinflusst 
durch den Kubismus, Mitarbeit an der Zeit- 
schrift «Die Aktion* in Berlin. 1916 erste 
Ausstellung in Munchen. Sondernummer «Die 
Aktion* fiber Hans Richter. Im gleichen Jahre 
kam Richter nach Zurich und schloss sich der 
Dada-Bewegung an. Richter vertrat die Auf- 
fassung, dass der Kunstler aktiv-politisch ge- 
gen den Krieg und fur die Revolution tatig 
sein musse. 1917 erste abstrakte Werke. 1918 
befreundete er sich mit Viking Eggeling, mit 
dem er zusammen experimentierte (Film). 
1919 Mitbegrunder der «Vereinigung revolu- 
tionarer Kunstler* Zurich (Artistes radicaux). 
Im gleichen Jahre schuf er sein erstes «Roll- 
bild* : Prelude (Orchestration d’un thdme se 
developpant en onze dessins). 1920 Mitglied 
der Novembergruppe in Berlin. Mitarbeit an 
der niederlandischen Zeitschrift «De Stijl*. 
1921 schuf er den ersten abstrakten Film 

• Rythme 21*. Dieser Film ist heute ein klassi- 
sches Beispiel fur den avantgardistischen 
Film. Michel Seuphor schrieb uber Richters 
Holzschnitte und Graphiken: -Die Schwarz- 
und Weissarbeiten von Richter, zusammen 
mit denen von Arp und Janco sind die charak- 
teristischsten Werke der Zurcher Dada-Pe- 
riode.* 



Sud». avec la collaboration d’Apolllnalre, 
Max Jacob. Andr6 Breton, Louis Aragon, etc. 
voir B. 

RIBEMONT-DESSAIGNES, GEORGES 
* en 1884. Peintre et ecrivain franqais. Prend 
une part tres active au mouvement Dada de 
Paris, dont il est temporairement le secr6- 
taire. Exposition de ses oeuvres dadaistes 
a Paris en 1920. Contribue a diverses publi- 
cations Dada. voir B. 




Marcel Janco. Hans Richter. Zeichnung. Draw- 
ing. Dessin. 1919. 

RICHTER, HANS 

* en 1888 a Berlin. Peintre, artiste graphique, 
exp6rimentateur cinegraphique et metteur en 
scene d’avant-garde. Ses premiers rapports 
avec I'art moderne — «Der Blaue Reiter* — 
datent de 1912; puis, en 1913, c’est le •Pre- 
mier Salon d’Automne Allemand* a la galerie 

• Der Sturm* d Berlin. En 1914, il est influ- 
ence par le cubisme. Collaboration a la re- 
vue «Die Aktion* (Berlin). En 1916, premiere 
exposition & Munich. «Die Aktion* lui con- 
sacre un numero special. Pendant la mfime 
annee il va a Zurich, ou il adhere au mouve- 
ment • Dada*. D'apres sa conception, le de- 
voir de I'artiste est de mener activement le 
combat politique contre la guerre et pour la 
revolution. 1917 — premieres oeuvres ab- 
straites. 1918 — il se lie d’amiti'6 avec Viking 
Eggeling et ils realisent des experiences en 
commun (Film). En 1919 — co-fondateur du 
groupe des -Artistes Radicaux* de Zurich. 
De la mSme annee date son premier -rou- 
leau* intitule: -Prelude (Orchestration d'un 
thdme se developpant en onze dessins)*. En 
1920, il devient membre du «groupe de no- 
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member of the November group in Berlin. Col- 
laborated on the Netherlands periodical "De 
Stijl”. In 1921 he created the first abstract 
film “Rythme 21”. Today this is a classic ex- 
ample of the avant-garde film. Michel Seu- 
phor wrote concerning Richter’s woodcuts 
and graphic works: "The black and white 
works of Richter, together with those of Arp 
and Janco, are the most characteristic works 
of the Zurich Dada period." 

From 1923 to 1926 Richter edited the periodi- 
cal "G. Material zur elementaren Gestaltung” 
together with Werner Graff and Mies van der 
Rohe. As to his attitude towards the films 
Hans Richter wrote: "I regard the film as a 
department of modern art which appeals par- 
ticularly to the eye. There are specific prob- 
lems and sensations in painting and others in 
the film. There are other problems, however, 
where the dividing line is vague and the one 
merges into the other. The film can more 
especially fulfil certain promises of the old 
arts, in the realization of which painting and 
film draw close together and collaborate.” 
In 1957 Hans Richter completed a film “Dada- 
scope” with original contributions spoken by 
Jean Arp, Marcel Duchamp, Raoul Hausmann, 
Richard Huelsenbeck and Kurt Schwitters. s.B. 
RIGAUT, JACQUES 

1889 to 1929 (suicide). French writer, collabo- 
rated on various Dada publications in Paris. 
Destroyed the majority of his works before 
publications, s. B. 

ROSSINE, DANIEL 

Russian painter. Friend of Hans Arp. Closely 
connected with dadaism. 




Pablo Picasso. Erik Satie. Zeichnung. Draw- 
ing. Dessin. 
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Von 1923 bis 1926 gab Richter zusammen mit 
Werner Graff und Mies van der Rohe die 
Zeitschrift -G. Material zur elementaren Ge- 
staltung* heraus. Ueber seine Einstellung zum 
Film schrieb Hans Richter: -Ich betrachte den 
Film als einen Teil der modernen Kunst, der 
sich besonders an das Auge wendet. Es gibt 
spezifische Problems und Sensationen in der 
Malerei und andere im Film. Es gibt jedoch 
auch Problems, bei denen die Trennungslinie 
sich verwischt, bei denen beide einander 
durchdringen. Namentlich der Film kann ge- 
wisse Versprechen der alten Kunste erfullen, 
bei deren Verwirklichung Malerei und Film 
sich einander nahern und zusammenarbei- 
ten*. Hans Richter beendete 1957 einen Film 
«Dadascope» mit Originalbeitragen gespro- 
chen von Jean Arp, Marcel Duchamp, Raoul 
Hausmann, Richard Huelsenbeck und Kurt 
Schwitters, s. B. 

RIGAUT, JACQUES 

1889 bis 1929 (Selbstmord). FranzSsischer 
Schriftsteller, beteiligte sich an verschiede- 
nen Dada-Publikationen in Paris. Vernichtete 
den grossten Teil seiner Arbeiten vor ihrer 
Publikation. s. B. 

ROSSINE, DANIEL 

Russischer Maler, Freund von Hans Arp. 
Stand dem Dadaismus nahe. 

SATIE, ERIK 

* 17. 5. 1866 Honfleur, f 2. 7. 1925 Paris. Fran- 
zosischer Komponist, einer der wichtigsten 
Erneuerer der franzosischen Musik aus dem 
Geist der Antiromantik und der Ironie. Wah- 
rend er als Postassistent in Arcueil (bei Pa- 
ris) amtierte, schrieb er seine zahlreichen 
musikalischen Werke, die stilistisch sehr 
selbstandig und programmatisch oft provo- 
zierend waren. Hohepunkt dieser karikaturi- 
stischen Tendenz war das Ballett -Parade*, 
das Diaghilews Ballets Russes 1917 in Paris 
urauffiihrten, was Anlass zu einem histori- 
schen Theaterskandal gab. Sein Interesse 
und seine Teilnahme an Dada-Manifestatio- 
nen ist bezeugt. Sein Einfluss hat fiber die 
-Groupe des Six* und die -Ecole d’ArcueiU 
(s. d.) den Geist der modernen franzosischen 
Musik wesentlich mitbestimmt. s. B. 

SCHAD, CHRISTIAN 

* 1894 Miesbach. Deutscher Graphiker. War 
aktiv an der Dada-Bewegung, Zurich 1916 bis 
1918 beteiligt. Holzschnitte und sogenannte 
-Schadographien* (Photogramme) in Zurcher 
Dada-Publikationen. Schad’s Photogramme 
sind eine Kombination von Klebebild, Photo- 
gramm und Photomontage, s. B. 
SCHIEBELHUTH, HANS HEINRICH 

* 11.10.1895 Darmstadt. Deutscher Dichter 
und Schriftsteller. Herausgeber der Zeit- 
schrift dadaistischer Tendenz «Der Zwee- 
mann*, Hannover 1919 — 20. s. B. 
SCHLICHTER, RUDOLF 

* 6. 12. 1890 Calw, f 1955. Deutscher Maler, 



vembre* a Berlin. Collaboration a la revue 
nSerlandaise -De Stijl*. En 1921, cr6e | Q 
premier film abstrait intitule -Rythme 2n 
devenu aujourd’hui un classique du cinema 
d’avant-garde. Au sujet de ses gravures sur 
bois et de ses graphiques, Michel Seuphop 
6crit: -Les noirs et blancs de Richter, joints j 
a ceux de Arp et de Janco, sont les oeuvres 
les plus typiques de I’epoque zurichoise de 
Dada.* — Depuis 1923 jusqu’a 1928, il publie 
la revue -G» (Material zur elementaren Ge- 
staltung) conjointement avec Werner Graeff 
et Mies van der Rohe. — D6finissant son I 
attitude a regard du film, Richter ecrit: «j e 
considers le film comme une section de I’art 
moderne interessant particulidrement la vue. 
Ilya des probldmes et des sensations sped* 
fiques dans la peinture et d’autres dans le 
film. Mais il y a aussi des probldmes ou la 
ligne de partage s’efface, ou tous deux 
s'entrep6n6trent. Le cin6ma peut accomplir, 
notamment, certaines promesses des arts an- 
ciens dans la realisation desquelles la pein- 
ture et le film deviennent proches voisins 
et collaborateurs.* 

En 1957, Hans Richter acheva de tourner un 
film -Dadascope* avec des contributions ori- 
ginates prononcSes par Jean Arp, Marcel 
Duchamp, Raoul Hausmann, Richard Huelsen- 
beck et Kurt Schwitters, voir B. 

RIGAUT, JACQUES 

* en 1889. f 1929 (suicide) Ecrlvain franpals. 
Prend part a Paris & diverses publications 
dadaistes. Detruit la plupart de ses oeuvres 
avant leur publication, voir B. 

ROSSINE, DANIEL 

Peintre russe. Sympathisant du dadaisme. 
Ami de Jean Arp. 

SATIE, ERIK 

* 17. 5. 1866 & Honfleur. t 2. 7. 1925 & Paris. 
Compositeur franpais. Un des plus impor- 
tants parmi les r^novateurs de la musique 
franpaise, anime d’un esprit d’anti-roman- 
tisme et d’ironie. Pendant son activity comme 
employ^ des Postes a Arcueil pres de Paris, 
il compose ses nombreuses oeuvres musi* 
cales d’un style fort ind6pendant et provo- 
cateur. Cette tendance caricaturale culmine 
dans le ballet -Parade*, present^ pour la 
premidre fois a Paris en 1917 par les Bal- 
lets Russes de Diaghilew et qui provoque un 
scandale de theatre historique. Son interet 
et sa participation aux manifestations Dada 
sont attestees. Par le -Groupe des Six- 0t 
I’Ecole d’Arcueil* (v. Arcueil) son influence 
a determine a un degre considerable l’esp rit 
de la musique franpaise moderne. voir B. 
SCHAD, CHRISTIAN 

* en 1894 a Miesbach. Artiste graphiq ye 
allemand. 1916 — 1918, prend une part activ 0 
au mouvement Dada de Zurich. Beaucoup ^ 0 
ses gravures sur bois et photogrammes dH s 
aussi -Schadographes* paraissent dans d 0S 
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SATIE, ERIK 

* 17.5.1866 Honfleur, f 2.7.1925 Paris, 
french composer, one of the most important 
n novators in French music, activated by a 
jpirit of anti-romanticism and irony. While 
working as a post-office assistant at Arcueil 
(near Paris), he wrote his numerous musical 
works, which were highly individual in style 
a nd often provoking in the aims he set. The 
climax of this caricaturist tendency was the 
ballet “Parade”, the first performance of 
which was given by Diaghilev’s Ballets Russes 
in Paris in 191 7. It was the occasion of a great 
theatrical scandal. His interest and partici- 
pation in Dada demonstrations is established. 
Through the "Groupe des Six” and the “Ecole 
d’Arcueil” (q. v.) his influence helped to form 
the spirit of modern French music, s. B. 
SCHAD, CHRISTIAN 

* 1894 Miesbach. German graphic artist. Took 
an active part in the Dada movement in Zur- 
ich from 1916 to 1918. Woodcuts and so-call- 
ed “Schadographs” (photograms) in Zurich 
Dada publications. Schad’s photograms are 
a combination of collage, photogram and 
photomontage, s. B. 

SCHIEBELHUTH, HANS HEINRICH 

* 11.10.1895 Darmstadt. German poet and 
writer. Editor of “Der Zweemann" a periodical 
with dadaist tendencies, Hanover 1919 — 20. 
s. B. 

SCHLICHTER, RUDOLF 

* 6.12.1890 Calw, t 1955. German painter, 
exhibited at the “First International Dada 
Fair”, Berlin 1920: “a life-size and equally 
life-like figure of a general who, invisibly sus- 
pended from the ceiling, hovered over the 
head of the shocked and indignant visitor.” 
(G. Grosz) 

SCHMALHAUSEN, OTTO 
I Took part in the Dada movement, Berlin. 

| Georges Grosz wrote concerning him: “My 
| brother-in-law, Schmalhausen, also belonged 
to the Dada movement in Germany. He has 
gone down in Dada history as the so-called 
Dadaoz; he also had the title Dada Diplomat, 

| and as such was seconded to me, the Pro- 
paganda Dada.” 

SCHWITTERS, KURT 

* 20. 7. 1887 Hanover, f 8. 1 . 1948 Ambleside 
(England). German painter, sculptor and poet. 
Founder of MERZ, a German variety of dada- 
ls ni. After studying at Dresden Academy and 
0 short period of military service behind the 
front and two six-month terms of studying 
architecture at Hanover, he came to the 

Sturm”, where he exhibited his first abstract 
Pictures. In 1919 he created his first MERZ 
Pictures “consisting of foreign substances, 
c °nibined into a work of art with paste, nails, 
hammer, paper, scraps of cloth, parts of 
Machines, oil paint, bits of lace etc.” The first 
\mZ poetic productions, based on principles 
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stellte an der -Ersten International Dada- 
Messe», Berlin 1920 aus: «eine lebensgrosse 
und ebenso lebenswahre Figur eines Gene- 
rales, die unsichtbar befestigt hoch an der 
Decke uber den Kopfen des erschreckten 
und aufgebrachten Besuchers schwebte*. 
(G. Grosz.) 

SCHMALHAUSEN, OTTO 
Teilnahme an der Dada-Bewegung, Berlin. 
George Grosz schreibt uber ihn: «Zur Dada- 
Bewegung in Deutschland gehorte ferner 
mein Schwager Schmalhausen. Als sogenann- 
ter Dadaoz ist er in die Dadahistorie einge- 
gangen; auch den Titel Dada-Diplomat fuhrte 
er und war als solcher mir, dem Propaganda- 
Dada attachiert*. 

SCHWITTERS, KURT 

* 20.7.1887 Hannover, t 8.1.1948 Amble- 
side (England). Deutscher Maler, Plastiker 
und Dichter. Begrunder von MERZ, einer 
deutschen Abart des Dadaismus. Kam nach 
Studien an der Akademie in Dresden, einer 
kurzen Militardienstzeit hinter der Front und 
zwei Semestern Architekturstudien in Han- 
nover zum «Sturm», wo er die ersten abstrak- 
ten Bilder ausstellte. Schuf 1919 seine ersten 
MERZ-Bilder «bestehend aus wesensfremden 
Bestandteilen, zum Kunstwerk vereinigt durch 
Kleister, Nagel, Hammer, Papier, Stoffetzen, 
Maschinenteile, Oelfarbe, Spitzen usw.» Erste 
MERZ-Dichtungen auf ahnlichen Gestaltungs- 
prinzipien beruhend wie die MERZ-Malerei 
erschienen 1919 im «Sturm*. Im gleichen 
Jahr Kontakt mit den Zurcher Dadaisten, die 
in ihrer Zeitschrift -Der Zeltweg* Gedichte 
und ein Bild publizieren. Veroffentlichte 1920 
die Lithographien «Die Kathedrale* und das 
•Schwitters - Sturmbilderbuch*. Begegnete 
Hans Arp, Raoul Hausmann, Hannah Hoch. 
Schuf 1919 — 20 seine grossen MERZ-Bilder 
und viele der schonsten Collagen. Begann in 
diesen Jahren in seinem Haus in Hannover 
den beruhmten MERZ-Bau, eine plastisch- 
malerische Collage-Konstruktion, die im Lauf 
der Jahre durch zwei Stockwerke seines Hau- 
ses hindurch und in eine Zisterne hinunter- 
wuchs. -Die grosse Saule* oder -Kathedrale 
des erotischen Elends*, ein wichtiger Teil 
des Baues enthielt die folgenden Elemente: 
•Nibelungenhort*, «Goethegrotte», -Lust- 
mordhohle*, «Die Orgel*, «Den Zehnprozenti- 
gen Kriegsbeschadigten*, «Die grosse Grotte 
der Liebe*, ein «Bordell* usw. 1921 fuhrte die 
Galerie Goltz in Munchen eine umfassende 
Schwitters-Ausstellung durch. Auf einer Da- 
da- und MERZ-Reise nach Prag mit Raoul 
Hausmann, Hannah Hoch und seiner Frau 
horte er das phonetische Gedicht Hausmanns 
• fmsbw*, das zum Keim seiner «Ursonate* 
wurde, an welcher er bis 1932 konsequent 
arbeitete. Teilnahme 1922 am grossen Dada- 
Kongress in Weimar. -Dada-Feldzug* in Hol- 
land mit Theo und Petra Van Doesburg. Mit- 



publications dadaistes zurichoises. Ses pho- 
togrammes sont une combinaison de colla- 
ges, de photogrammes et de montage photo- 
graphique. voir B. 

SCHIEBELHUT, HANS HEINRICH 

• 11. 10. 1895 a Darmstadt. Poete et 6crivain 
allemand. Editeur de la revue «Der Zwee- 
mann* (Hanovre, 1919 — 20). voir B. 
SCHLICHTER, RUDOLF 

• 6. 12. 1890 h Calw. t en 1955. Peintre alle- 
mand. Lors de la -Premiere Foire Dada In- 
ternationale*, Berlin 1920, il expose -I’effigie 
d’un general, prise sur le vif et de grandeur 
naturelle, fixee de facon invisible au plafond 
et planant au dessus des tetes des visiteurs 
effray6s et indignes.* (G. Grosz). 
SCHMALHAUSEN, OTTO 

Participation au mouvement «Dada* de Ber- 
lin. George Grosz ecrit & son sujet: -Parmi 
les adherents au mouvement ,Dada’ en Alle- 
magne, il y avait aussi mon beau-frere 
Schmalhausen, qui passa dans I’histoire du 
dadaisme sous le nom de , Dadaoz’; il por- 
tait aussi le titre de diplomate-Dada et en 
cette qualite me fut attache & moi, qui 6tais 
propagandiste-Dada.» 

SCHWITTERS, KURT 

• 20. 7. 1887 & Hanovre. f 8. 1. 1948 & Amble- 
side (Angleterre). Peintre, sculpteur et poete 
allemand. Inventeur de «MERZ*, variante al- 
lemande du dadaisme. Apres des etudes £ 
I’Academie de Dresde suivies d’une courts 
periods de service militaire au front et de 
deux semestres d’etudes d’architecture, il 
arrive a Hanovre au «Sturm* (Tempete), ou 
il expose ses premiers tableaux abstraits. 
En 1919, il cree son premier tableau «MERZ*, 

• compose d’elements heterogenes r6unis 
dans I'oeuvre d’art par la colle, le clou, le 
marteau, du papier, des chiffons, des parties 
de machines, de la couleur a I'huile, des den- 
telles etc.* Ses premieres poesies MERZ 
composees d’aprds des principes de forma- 
tion semblables a ceux de sa peinture MERZ 
paraissent dans la revue -Sturm* (1919). 
Pendant la meme ann6e, il se met en rapport 
avec les dadaistes zurichois qui publient de 
ses poesies et un tableau dans leur revue 

• Der Zeltweg*. En 1920, il publie les litho- 
graphies intitules «La Cathedrale* et le 

• Schwitters-Sturmbilderbuch* (-Livre dama- 
ges Tempete* de Schwitters). Rencontre avec 
Hans Arp, Raoul Hausmann, Hanna Hoech. 
De 1919 £ 1920, il cr6e ses grands tableaux 
MERZ et quelquesuns de ses plus beaux col- 
lages. SimultanSment il commence, dans sa 
maison a Hanovre, la realisation du fameux 

• MERZBAU*, une construction rSunissant 
plastique, peinture et collage et qui, au bout 
de quelques annees, traversera deux etages 
de se maison, descendant jusqu’a la citeme. 

• La Grande Colonne* ou -Cathedrale de la 
Misdre 6rotique*, une partie importante de 
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of construction similar to those of MERZ 
painting, appeared in the “Sturm” in 1919. 
In the same year, contact with the Zurich 
dadaists, who published poems and a picture 
in their periodical “Der Zeltweg”. Published 
in 1920 the lithographs “Die Kathedrale" and 
“Schwitters-Sturmbilderbuch”. Met Hans Arp, 
Raoul Hausmann, Hannah Hoch. Produced in 
1919 — 20 his big MERZ pictures and many of 
the finest collages. During these years he 
commenced in his house in Hanover the 
famous MERZ structure, a collage construc- 
tion, combining sculpture and painting, which 
in the course of years grew through two 
storeys of his house and down into a cistern. 
“The great Pillar" or “Cathedral of Erotic 
Misery”, an important part of the structure 
contained the following elements: “Nibelun- 
gen Hoard", “Goethe Grotto", “Sex Murder 
Cavern", “The Organ", “The Ten percent 
Disabled Soldier”, “The Great Grotto of 
Love", a “Brothel” etc. In 1921 the Galerie 
Goltz in Munich held a comprehensive Schwit- 
ters exhibition. While on a Dada and MERZ 
tour to Prague with Raoul Hausmann, Hannah 
H6ch and his wife, he heard the phonetic 
poem "fmsbw” by Hausmann, which formed 
the germ of his “Ursonate", on which he 
worked consistently until 1932. In 1922 took 
part in the grand Dada Congress at Weimar. 
"Dada campaign" in Holland with Theo and 
Petra Van Doesburg. Collaborated on the 
Netherlands Dada periodical “Mecano". In 
1923 he began the MERZ publications with 
contributions by Arp, Doesburg, Hausmann, 
Hoch, Lissitzky, Mondrian, Picabia, Tzara 
etc. In 1927 worked as an advertisement de- 
signer and typographer. In 1937 emigrated to 
Norway, where he began the second MERZ 
structure, which was destroyed by fire in 1951 
by children at play. In 1940 fled with his son 
Ernst from the invading German troops to 
England, where he was interned for some 
months. After release from the internment 
camp he earned a living by portrait painting. 
He also produced collages and sculpture. 
His house in Hanover with the MERZ structure 
was destroyed in an air-raid in 1943. A fellow- 
ship of the Museum of Modern Art, New York 
enabled him to begin a third MERZ structure, 
which, however, remained uncompleted, s. B. 
SEGAL, ARTHUR 

* 13.6.1875 Jassy (Rumania), t 23.6.1944 
London. Painter. Took part in the Dada move- 
ment, showed works at the “Cabaret Voltaire" 
exhibition, Zurich 1916. 

SERNER, WALTER 

Austrian writer. Took an active part in the 
Dada movement in Zurich. Collaborated on 
numerous Dada publications. Editor and co- 
editor of the periodicals "Sirius" and "Der 
Zeltweg", Zurich. Hans Arp wrote concerning 
Serner in his “Dadaland": “Later we were 



arbeiter an der niederlandischen Dada-Zeit- 
schrift «Mecano**. Begann 1923 mit der 
Herausgabe der MERZpublikationen mit 
Beitragen von Arp, Doesburg, Hausmann, 
Hoch, Lissitzky, Mondrian, Picabia, Tzara u. a. 
Arbeitete 1927 als Werbegestalter und 
Typograph. Emigrierte 1937 nach Norwegen, 
wo er den zweiten MERZbau begann, der 
1951 von spielenden Kindern durch Feuer 
zerstfirt wurde. Floh 1940 mit seinem Sohn 
Ernst vor den einmarschierenden deutschen 
Truppen nach England, wo er wahrend Mo- 
naten interniert wurde. Verdiente nach der 
Entlassung aus dem Internierungslager den 
Lebensunterhalt mit Portratieren. Daneben 
schuf er Collagen und Plastiken. Sein Haus 
mit dem MERZbau in Hannover wurde 1943 
bei einem Fliegerangriff zerst6rt. Ein Fel- 
lowship des Museums of Modern Art, New 
York ermoglichte ihm, einen dritten MERZbau 
zu beginnen, der aber unvollendet blieb. s. B. 
SEGAL, ARTHUR 

* 13. 6. 1875 Jassy (Rumanien), f 23. 6. 1944 
London. Maler. Nahm an der Dada-Bewegung 
teil, stellte in der Ausstellung des -Cabaret 
Voltaire**, Zurich 1916, aus. 

Hans Richter. Walter Serner. Zelchnung. Draw- 
ing. Dessin. Zurich. 1916. 




SERNER, WALTER 

Oesterreichischer Schriftsteller. Aktive Teil- 
nahme an der Dada-Bewegung in Zurich. Mit- 
arbeiter bei zahlreichen Dada-Publikationen. 
Herausgeber und Mitherausgeber der Zeit- 
schriften «Sirius** und «Der Zeltweg**, Zurich. 
Hans Arp schreibt uber Serner in seinem 
• Dada-Land**: «Spater gesellte sich zu uns 



la structure, comprend les 6l6ments suivants- 
«Le Tresor des Nibelungen**, «la Grotte d e 
Goethe**, «la Cave de I’Assassinat avec Viou 

• I’Orgue**, le Mutil6 de Guerre dix pourcents.' 
«la Grande Grotte de I’Amour**, une «Maison 
Publique** etc. En 1921, la Galerie G 0 | t2 I 
de Munich organise une exposition compre- 
hensive d’oeuvres de Schwitters. Lor$ d’un 
•voyage Merz et Dada** a Prague en com- 
pagnie de Raoul Hausmann, Hanna Hoech et 
sa femme, il entend pour la premiere fois | e 
podme phonetique de Hausmann «fmsbw»- 
c’est de ce poeme que nait sa «Ursonate» 

a laquelle il travaille avec perseverance jus- 
qu’en 1932. En 1922, il prend part au grand 
congres Dada de Weimar. Ensuite, c’est la 

• Campagne Dada** en Hollande avec Theo 
et Petro van Doesburg. Collaboration a la 
revue Dada neerlandaise «Mecano**. En 1923, 
il commence la publication de ses revues 
MERZ comprenant des contributions par Arp, 
Doesburg, Hausmann, Hoech, Lissitzky, Mon- 
drian, Picabia, Tzara et autres. En 1927, il tra- 
vaille comme publicitaire et typographe. En 
1937, il Emigre en Norvege, ou il commence 
son deuxieme Merzbau; d6truit en 1951 par 
des enfants joueurs qui y mettent le feu. 
Lors de I’entree des troupes allemandes en 
Norvege en 1940, Schwitters et son fils s’en- 
fuient en Angleterre, ou il est interne pen- 
dant plusieurs mois. Libere du camp d’inter- 
nement, il gagne sa vie en faisant des por- 
traits, tout en continuant & creerdes collages 
et des plastiques. Le Merzbau de sa maison 
a Hanovre est datruit en 1943, lors d’une 
attaque a6rienne. Une -Fellowship** du Mu- 
seum of Modern Art de New York lui donne la 
possibility de commencer sa troisldme struc- 
ture MERZ qui reste inachev6e. 

SEGAL, ARTHUR 

* 13.6.1875 & Jassy (Roumanie). f 23.6. 
1944 London. Peintre. Prend part au mouve- 
ment «Dada». Expose & I’exposition du “Ca- 
baret Voltaire** de Zurich en 1916. 

SERNER, WALTER 

Ecrivain autrichien. Participation active au 
mouvement «Dada» de Zurich. Collaboration 
& de nombreuses publications dadaistes. Edi* 
teur et co-6diteur des revues «Sirius**, “Der 
Zeltweg**, toutes publics a Zurich. Dans 
•Tibiis canere**, Hans Arp 6crit: «Plus tard 
se joignit & nous le Docteur Serner, aventu- 
rier, auteur de romans policiers, danseur 
mondain, m6decin spGcialiste de la peau 0* 
gentleman-cambrioleur.** voir B. 

SLODKI, MARCEL 

♦ 11.11. 1892 y Lodz, f (tue par les Nazis e" 
France). Peintre et artiste graphique ukrai* 
nien. Participation active au mouvement Dada 
de Zurich. Expose a la galerie Dada de Zu* 
rich en 1917. 

SOUPAULT, PHILIPPE 

* 2.8.1897 a Chavllle prds de Paris. Po* te 
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jin ed by Dr. Serner, adventurer, author of 
^active stories, drawing-room dancer, der- 
matologist and gentleman burglar.” s. B. 
: L 0DKI, MARCEL 

11- 1892 Lodz. Murdered by the Nazis in 
> a nce. Ukrainian painter and graphic artist. 
' O ok an active part in the Dada movement in 
"jrich. Exhibited works in the Galerie Dada 
- Zurich. 

50UPAULT, PHILIPPE 

• 2.8.1897 Chaville near Paris. French poet 
n d writer. Influenced by Lautreamont, Rim- 
3 ud, Apollinaire. Played a prominent role 
n the Paris Dada movement. Collaborated on 
umerous Dada publications. Co-editor of the 
eriodical “Litterature”, subsequently lead- 
-g surrealist poet. s. B. 

SPENGEMANN, CHRISTOPH 

Lditor of the periodical “Der Zweemann" 

,/ith Hans Schiebelhuth, Hanover, 1919 — 20. 

4 friend of Kurt Schwitters. 

5TEEGEMANN, PAUL 

German publisher of the series “Die Silber- 
3 §ule” in which appeared various dadaist 
,orks by Arp, Huelsenbeck, Schwitters, Vi- 

;cher etc. 

STIEGLITZ, ALFRED 

‘1864 Hoboken (New Jersey), 1 1946, Ameri- 
;an photographer. Important pioneer of mod- 
ern art in the USA. Manager of the famous 
Stieglitz Gallery, 291 Fifth Avenue, New York. 
: irst to exhibit works by Henri Rousseau, 
} icasso etc. Editor of the magazine “291”, 
hich foreshadowed dadaism. 

STRAVINSKY, IGOR 

‘17. 6. 1882 Oranienburg near St. Petersburg 
Russia). Russian composer. Mentioned by 
T zara in his list “Quelques Presidents et Pre- 
sidentes” of the Dada movement in Dada 

to. 6. 

TAEUBER-ARP, SOPHIE 
*19.1.1889 Davos, f 13.1.1943 Zurich. 
Swiss painter, wife of Hans Arp, studied at 
ihs Technical School in St. Gall from 1908 to 
1910, and with W. Debschitz in Munich from 
1911 to 1913. Met Hans Arp in Zurich in 1915. 
Took part in the Zurich Dada movement. 
Taught at the School of Applied Arts, Zurich 
ir om 1916 to 1929. Married Arp in 1922. Was 
a $sociated with Arp and Theo van Doesburg 
ln the transformation of the "Aubette” in 
Strasbourg. From 1931 — 36 member of the 
9roup “Abstraction-Creation”. Died in Zur- 
ic h in 1943 as the result of an accident. Was 
° n e of the most important abstract woman 
Winters. Her works are distinguished by their 
simplicity and purity of form, Hans Arp wrote 
incoming her in his memoirs “Dadaland": 
December 1915 in Zurich I met Sophie 
dauber, who had already at that time liberat- 
to herself from traditional art. In our work 
first suppressed the playful and the taste- 
The personal element we also felt to be 
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Dr. Serner, Abenteurer, Verfasser von Krimi- 
nalromanen, Salontanzer, Hautspezialist und 
Gentleman-Einbrecher. s. B. 

SLODKI, MARCEL 

* 11. 11. 1892 Lodz. Wurde von den Nazis in 
Frankreich ermordet. Ukrainischer Maler und 
Graphiker. Aktive Teilnahme an der Dada- 
Bewegung in Zurich. Stellte 1917 in der Ga- 
lerie Dada in Zurich aus. 

SOUPAULT, PHILIPPE 

* 2.8. 1897 Chaville bei Paris. Franzosischer 
Dichter und Schriftsteller. Beeinflusst von 
Lautreamont, Rimbaud, Apollinaire. Spielte 
eine prominente Rolle in der Pariser Dada- 
Bewegung. Mitarbeit an zahlreichen Dada- 
Publikationen. Mitherausgeber der Zeitschrift 
-Litterature* *, spater fuhrender surreal isti- 
scher Dichter. s. B. 

SPENGEMANN, CHRISTOPH 
Mit Hans Schiebelhuth Herausgeber der Zeit- 
schrift -Der Zweemann*, Hannover 1919 — 20. 
Freund Kurt Schwitters. 

STEEGEMANN, PAUL 

Deutscher Verleger. Herausgeber der Schrif- 
tenreihe -Die Silbergaule*, in welcher ver- 
schiedene dadaistische Werke von Arp, 
Huelsenbeck, Schwitters, Vischer u. a. er- 
schienen. 

STIEGLITZ, ALFRED 

* 1864 Hoboken (New Jersey), f 1946. Ameri- 
kanischer Photograph. Wichtiger Wegbereiter 
der modernen Kunst in USA. Leiter der be- 
ruhmten -Stieglitz-Gallery* 291 Fifth Avenue, 
New York. Stellte als erster Werke von Henri 
Rousseau, Picasso usw. aus. Herausgeber der 
Proto-Dada-Zeitschrift -291*. 

STRAVINSKY, IGOR 

* 17.6.1882 Oranienburg bei St. Petersburg 
(Russland). Russischer Komponist. Von Tzara 
in seiner Liste -Quelques Presidents et Pr§- 
sidentes* der Dada-Bewegung in Dada Nr. 6 
aufgefuhrt. 

TAEUBER-ARP, SOPHIE 

* 19.1.1889 Davos, f 13.1.1943 Zurich. 
Schweizer Malerin. Frau von Hans Arp. Stu- 
dierte 1908 — 10 an der Gewerbeschule in 
St. Gallen, von 1911—13 bei W. Debschitz 
in Munchen. Lernte 1915 Hans Arp in Zurich 
kennen. Nahm an der Zurcher Dada-Bewe- 
gung toil. Von 1916 — 29 Lehrerin an der 
Kunstgewerbeschule in Zurich. Heirat mit 
Arp 1922. Mit Arp und Theo Van Doesburg 
bei der Umgestaltung der -Aubette* in 
Strassburg beteiligt. Von 1931 — 36 Mitglied 
der Gruppe -Abstraction-Creation*. Starb 
1943 in Zurich durch einen Unfall. War eine 
der bedeutendsten abstrakten Malerinnen. 
Ihre Werke zeichnen sich durch ihre Ein- 
fachheit und Reinheit der Formen aus. Hans 
Arp schrieb iiber sie in seinen Erinnerungen 
-Dada-Land*:«lm Dezember 1915 begegnete 
ich in Zurich Sophie Taeuber, die sich schon 
damals von der traditionellen Kunst befreit 



et ecrivain franqais. Subit I’influence de Lau- 
treamont, Rimbaud, Apollinaire. Joue un role 
considerable dans le mouvement -Dada* de 
Paris. Collabore a de nombreuses publica- 
tions dadaistes. Co-editeur de la revue -Litte- 
rature*. Plus tard, deviendra surrealiste. 
voir B. 

SPENGEMANN, CHRISTOF 
Editeur de la revue -Der Zweemann* (avec 
Schiebelhuth), Hanovre 1919 — 20. Ami de 
Kurt Schwitters. 

Umschlag. Cover. Couverture. -Der Marstall*. 
Hannover. 

©er(flUrffaff 

ZEIT- UND STREIT-SCHRIFT DES VERLAGES 
IN HALT 

Gegen den Bdrger von Wilhelm Michel 

I Das enthdllie Gehelmnls der Anna Blume 

Brief* and Kritiken von Anonymen I Arstcn / Pteundcn 
und Feinden / dada / UnfrehvUliga BeUrSge von Alfred 
Kerr / Theodor Ddublar / Adolf Behne / Victor Aubertin 
Paul Fediter / Johann Frerking / Frans Lefalre u. a. 

Dr. Paul Erich Kuppers, der geistreidie Spdtter 

Hindenburg schreitet zur Wahl 

Das gesprengte Massengrab / Ein B&nkelsang 
von Bruder Martinus .... von Johann Frerking 

Neue holldndisthe Kunst Jan van Mehan 

Wer ist Dadaist? vom Oberdada 

Die Dadakratie von Klabund 

Gesdiidite des Dadaismus ...von' Huelsenbeck 

Die Dada-Kongresse in der Schweiz 

Qber Hens Arp von Otto Flake 

Die gel&sten Weltr&tsel von Dr. Serner 

Noske, Ebert, Frau v. Tirpitz /von Melchior Vischer 
Schwarzc und veffic Magiei Paul Verlaine 

Der gesdidftMddige Bros / Loihar Briefer t Das BOrsen- 
blatt / Der Staatsanwalt / Der Volksbund gegen Sdtmnts in 
I Voti und Bild 1 Beitrage von Dr. Paul Block / Dr. Hans 
Bethge / Dr. Manfred Georg / Dr. Leo Matthias / George 
Siheffauer / Paul SleegenyinQ . 

Leonhard Frank / Marietta / Ernst SchUtte 

StberensdudOe von Ernst Mortis Engert 

Die Silberg&ule — von Dr. Hans Martin Els ter 

O Mensch / Zeichnung von Ernst Schtitie 

Mitteilungen fdr B&cherfreunde 

IJjpauf jtmann Qp*rf»| ftannowr / tdifrjn / TOUn / 



STEEGEMANN, PAUL 

Editeur allemand de publications dadaistes 
(Schwitters, Huelsenbeck, Vischer etc.). 
STIEGLITZ, ALFRED 

* en 1864 b Hoboken (New Jersey), t © n 
1946. Photographe. Pionnier le plus important 
de Tart moderne aux Etats-Unis. Proprietaire 
de la fameuse -Stieglitz Gallery* (291 Fifth 
Avenue, New York). Editeur de la revue -291 * 
qui contient des articles pre-dadaistes de 
Picabia. 

STRAVINSKY, IGOR 

t 17.6.1882 & Oranienburg (Russie). Com- 
positeur. Dans -Dada* No. 6, Paris 1920, 
Tristan Tzara le mentionne comme partici- 
pant au mouvement Dada. 

TAEUBER-ARP, SOPHIE 

* 19. 1. 1889 d Davos (Suisse), t 13. 1. 1943 
a Zurich. Peintre suisse. Fait des 6tudes 
a St. Gall (1908—1910) et & Munich (1911 — 
1913). En 1916, elle rencontre Arp et prend 
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a nuisance and of no value, for it, too, had 
grown in a rigid, lifeless world. We sought 
materials which were not burdened by tradi- 
tion. Singly and together we now embroider- 
ed, wove, painted and glued geometrical and 
static pictures. Impersonal, severe structures 
of surfaces and colours came into being. All 
chance was eliminated. No marks, no tears, 
no fibres, no inaccuracies were to mar the 
clarity of our work. For our paper pictures 
even the scissors which we first used to cut 
out our work were rejected, for they too 
easily revealed the living hand. From that 
time onwards we used the paper-cutting ma- 
chine. In the large embroidered or woven 
works, the collages and the paintings we did 
together, we humbly endeavoured to approach 
the pure radiance of reality. I should like 
to call these works the art of stillness. This 
art turned away from the outer world to still- 
ness, inner being, reality. From rectangles 
and squares we erected radiant structures 
to the deepest sorrow and the sublimest joy. 
Our works are to simplify, transform, beau- 
tify the world . . . Sophie Taeuber and I creat- 
ed joint works at various times of our lives. 
For the first time in Zurich between 1917 and 
1919 . . ." 

TSCHARNER, J. W. von 

1886 — 1946. Swiss painter. Showed works at 

the first Dada exhibition in Zurich, 1917. 

TZARA, TRISTAN 

(Pseudonym of Sami Rosenstock, wrote in 
Rumania also under the pseudonym “Sami- 
ro\) 

* 4.4.1896 Moinesti (Rumania). Poet and 
author writing in French. Tristan Tzara was 
one of the spiritual progenitors of dadaism. 
Tzara had come to Zurich with the intention 
of studying mathematics. Together with his 
fellow Rumanian, the painter Marcel Janco, 
he came into contact with Hugo Ball anc( Hans 
Arp. Even before the “Cabaret Voltaire” was 
founded, Tzara frequented the "Meierei” pu- 
blic house at Spiegelgasse 1, in which the 
“Cabaret Voltaire” was opened in 1916. Tzara 
immediately took part in the “Cabaret Vol- 
taire” programmes and in 1917 took over the 
editorship of the periodical “Dada”. In “Da- 
da” No. 3 appeared the first Dada manifesto 
signed by Tristan Tzara. In this he denied all 
kinds and schools of contemporary art and 
called for a "clean sweep” and a "purge” in 
art. His grasp of the relations between socie- 
ty, time and art enabled him to play a de- 
cisive role in contemporary art criticism. 
Thanks to his powers of organization and his 
great ability as a publicist, Dada soon became 
a by-word the world over. He was the “mana- 
ger”, corresponded with half the world, and 
sought to make “Dada” an international move- 
ment. He collaborated on almost all Dada 



hat. Wir unterdruckten in unseren Arbeiten 
zunachst das Spielerische, Geschmackvolle. 
Auch das Personliche empfanden wir als 
lastig und unnutz, da es ja in einer starren, 
leblosen Welt gewachsen war. Wir suchten 
nach Materialien, die nicht durch eine Tra- 
dition belastet waren. Einzeln und gemein- 
sam stickten, woben, malten, klebten wir nun 
geometrische, statische Bilder. Unperson- 
liche, strenge Bauten aus Flachen und Far- 
ben entstanden. Jeder Zufall wurde ausge- 
schaltet. Keine Flecken, keine Risse, keine 
Fasern, keine Ungenauigkeiten sollten die 
Klarheit unserer Arbeiten storen. Fur unsere 
Papierbilder wurde sogar die Schere, mit der 
wir zuerst die Arbeiten ausschnitten, verwor- 
fen, da sie zu leicht das Leben der Hand 
verriet. Wir bedienten uns fortan der Papier- 
schneidemaschine. In den gemeinsamen, 
grossen Stickereien, Webereien, Malereien, 
Klebearbeiten versuchten wir uns demGtig 
dem reinen Glanz der Wirklichkeit zu nahern. 
Ich mochte diese Arbeiten die Kunst der 
Stille nennen. Sie wendet sich von der Aus- 
senwelt der Stille, dem innern Sein, der Wirk- 
lichkeit zu. Aus Rechtecken und Quadraten 
errichteten wir dem tiefsten Leid und der 
hochsten Freude Strahlenbauten. Unsere Ar- 
beiten sollen die Welt vereinfachen, ver- 
wandeln, verschonen ... Zu verschiedenen 
Zeiten unseres Lebens haben Sophie Taeuber 
und ich gemeinsam Arbeiten geschaffen. 
Zuerst in Zurich in den Jahren 1917 bis 
1919 .. .» 

TSCHARNER, J. W. von 

1886 — 1946. Schweizer Maler. Stellte in der 

I. Dada-Ausstellung, Zurich 1917 aus. 



Francis Picabia. Tristan Tzara. Zeichnung. 
Drawing. Dessin. 




TZARA, TRISTAN 

(Pseudonym von Sami Rosenstock, schrieb in 
Rumanien auch unter dem Pseudonym «Sa- 
miro».) 

* 4. 4. 1896 Moinesti (Rumanien). Franzosisch 



part au mouvement Dada de Zurich. En m§m e 
temps, elle frequente I’Scole de danse de La 
ban et danse aux representations «Dada» 
Professorat a I'Ecole des Arts Appliq U Q S ^ 
Zurich jusqu’a 1928. En 1921, elle § P0U8 ® 
Hans Arp. Morte a Zurich en 1943, a la suite 
d’un accident. 

Sophie Taeuber-Arp est une des represen- 
tantes des plus importantes de I'art moderns 
Ses oeuvres sont simples de formes, mais ri- 
ches d’invention. Dans son article «Tibiis ca* 
nere» (Zurich 1915—20) Arp 6crit: En d6cem- 
bre 1915, je rencontrai £ Zurich Sophie Taeu- 
ber qui s’etait deja Iib6ree de I’art tradition- 
nel. Pour commencer, nous supprim§mes dans 
nos travaux tout ce qui 6tait divertissement 
et gout. Aussi eprouv§mes-nous comme ge- 
nant et inutile tout ce qui 6tait personnel, 
puisque c’etait ne dans un monde immobile 
et inanime. Nous cherchames de nouveaux 
mat6riaux qui ne fussent pas embarrasses 
de tradition. Separement et ensemble, nous 
brodames, peigmmes, tissames et coll§mes 
des tableaux geometriques et statiques. De 
severes structures impersonnelles naquirent, 
composees de plans et de couleurs. Tout ha- 
sard fut exclu. La clart6 de notre oeuvre ne 
devait Stre derangee de nulle tfiche, nulle 
crevasse, nul petit bout de fil, nulle inexacti- 
tude. Pour nos travaux en papier, nous ecar- 
tames meme les ciseaux qui nous avaient 
servi a ddcouper nous travaux, car ils 
auraient facilement pu trahir la vie de la main. 
Des ce moment-16, nous nous servimes du 
massicot. Dans nos grands travaux communs 
— broderies, tissages, peintures, collages — 
nous essayames avec humility de nous ap- 
procher de l'6clat pur de la realite. J'aimerais 
appeler ces travaux I'art du silence. II se de- 
tourne du monde exterieur pour se tourner 
vers le silence, vers I’essence interieure, vers 
la realite. A la douleur la plus profonde com* 
me 6 la plus grande joie, nous erigeames des 
structures rayonnantes composees de rec- 
tangles et de carres. Nos travaux 6taient des- 
tines 6 simplifier le monde, 6 le transformer 
et 6 I’embellir. Sophie Taeuber et moi avons 
cre6 des travaux en commun 6 diverses pe- 
riodes de notre vie. D'abord 6 Zurich depuis 
1917 jusqu’a 1919. 

TSCHARNER, J. W. VON 



* en 1886. t 1946. Peintre suisse. Prend P art 
6 la le Exposition Dada de Zurich en 1917. 
TZARA, TRISTAN pour Sami Rosenstock 

* 4.4.1896 6 Moinesti (Roumanie). Homme 
de lettres Scrivant en langue franpaise, et Uf1 
des pdres spirituels des plus importants d u 
dadaisme. Vient a Zurich avec I’intention dy 
6tudier les mathdmatiques. Lui et son com 
patriote, le peintre Marcel Janco, entrent e n 
rapports avec Hugo Ball et Hans Arp. Q' eS 
avant la fondation du «Cabaret Voltaire* ^ 8 
brasserie «Meierei» de la Spie 
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programm. Tristan Tzara. Zurich. 1918. 

ZUR MEISE ZURICH 

V MARDI LE 23 JUILLET A 8 »/« HEURES DU SOIR 

TRISTAN TZARA 

lira de ses ceuvres 

ET LE 

MAN I F E STE D ADA 1918 




BILLETS A 4 ET 2 FRS 

CHEZ KUONI A Co BAHNHOPPLATZ 



publications appearing in Zurich, Paris, New 
York and Germany. 

Tristan Tzara names, as dadaists active in 
Russia, Zdanevitch, Krutchony and Terentiev, 
who appear under the designation 'Ml 0 ”. For 
Spain Tzara gives the names: Jacques Ed- 
wards, Guillermo de Torre, Lassa de la Vega, 
Cansino d’Assons, and for Italy J. Evola, 
Cantarelli and Fiozzi as active supporters of 
dadaism. 

His numerous literary works were illustrated 
by the greatest painters and sculptors of the 
present or were supplied with original gra- 
phic contributions, as for example by Arp, 
Max Ernst, Juan Gris, Alberto Giacometti, 
Kandinsky, Klee, Henry Laurens, Masson, Ma- 
tisse, Miro, Picabia, Tanguy etc. After years 
°f open opposition to the surrealists, he 
joined them in 1929. s. B. 

VACHE, JACQUES 

1896 — 1919. A friend of Andre Breton, whom 
^ met in 1916. His anarchical individualism 
w hich recognized no social code made a last- 
ln 9 impression on Breton. Cf. “Lettres de la 
Ouerre” by Jacques Vache. He committed 
su icide in 1919. s. B. 
v AGTS. ALFRED 

Writer. Collaborated on the last Zurich Dada 
Publication “Der Zeltweg". Mentioned by Tris- 
Jen Tzara in “Dada” No. 6 in the list of 
Quelques Presidents et Presidentes" of the 
^ a da movement. 



schreibender Dichter und Schriftsteller. Tri- 
stan Tzara war einer der geistigen Urheber 
des Dadaismus. Mit der Absicht, Mathematik 
zu studieren, war Tzara nach Zurich gekom- 
men. Zusammen mit seinem Landsmann, dem 
Maler Marcel Janco kam er in Kontakt mit 
Hugo Ball und Hans Arp. Schon vor der Grun- 
dung des -Cabaret Voltaire* besuchte Tzara 
haufig das Bierlokal -Meierei* an der Spiegel* 
gasse 1, in dem 1916 das -Cabaret Voltaire* 
gegrundet wurde. Tzara beteiligte sich sofort 
an den Darbietungen des -Cabaret Voltaire* 
und ubemahm 1917 die Herausgabe der Zeit- 
schrift -Dada*. In -Dada* Nr. 3 erschien das 
erste von Tristan Tzara unterzeichnete Dada- 
Manifest. In diesem verneinte er alle Arten 
und Richtungen der zeitgendssischen Kunst 
und trat fur ein -Ausfegen*, -Sauber- 
machen* in der Kunst ein. Erkennen der Zu- 
sammenhange von Gesellschaft, Zeit und 
Kunst befahigten ihn, eine entscheidende 
Rolle in der zeitgendssischen Kunstkritik zu 
spielen. Dank seiner organisatorischen und 
seiner grossen publizistischen Fahigkeiten, 
wurde Dada bald ein weltweiter Begriff. Er 
war der -Manager*, korrespondierte mit der 
halben Welt und versuchte aus -Dada* eine 
internationale Bewegung zu machen. War 
Mitarbeiter an fast alien Dada-Publikationen, 
die in Zurich, Paris, New York und in 
Deutschland erschienen sind. 

Tristan Tzara gibt als Dadaisten in Russ- 
land Zdanevitch, Krutchony, Terentiev an, 
die unter der Bezeichnung «41°» auftraten. 
Fur Spanien gibt Tzara die Namen: Jacques 
Edwards, Guillermo de Torre, Lassa de la 
Vega, Cansino d’Assons und fur Italien J. 
Evola, Cantarelli, Fiozzi an, die sich aktiv 
fur den Dadaismus einsetzten. 

Seine zahlreichen schriftstellerischen Werke 
wurden von den grossten Malern und Plasti- 
kern der Gegenwart illustriert Oder erhielten 
originalgraphische Beitrage, so von: Arp, Max 
Ernst, Juan Gris, Alberto Giacometti, Kan- 
dinsky, Klee, Henry Laurens, Masson, Ma- 
tisse, Miro, Picabia, Picasso, Tanguy u. a. 
Nachdem er wahrend Jahren in offenem Ge- 
gensatz zu den Surrealisten gestanden hatte, 
schloss er sich ihnen 1929 an. s. B. 

VACHE, JACQUES 

1896 — 1919. Freund Andre Bretons, den er 
1916 in Nantes kennen lernte. Sein anarchi- 
stischer Individualismus, der keinerlei gesell- 
schaftlichen Kodex anerkannte, machte auf 
Breton einen nachhaltigen Eindruck. Vgl. 
-Lettres de guerre* de Jacques Vache. Er be- 
ging 1919 Selbstmord. s. B. 

VAGTS, ALFRED 

Schriftsteller. Mitarbeiter der letzten Zurcher 
Dada-Publikation -Der Zeltweg*. Von Tristan 
Tzara in -Dada Nr. 6* in der Liste -Quelques 
President et Presidentes* der Dada-Bewe- 
gung aufgefuhrt. 



Tzara y est un visiteur assidu. II 
tehees et tchange des idtes avec 
habite au 17 de la mtme rue. Dt 
Tzara prend part aux represen 
-Cabaret Voltaire* et, en 1917, se 
la publication de la revue -Dada*. 
manifesto Dada signe par lui par 
No. 3 de cette revue. II y desavoi 
genres et toutes les ecoles d'art 
raines et plaide pour un -bah 
-nettoyage* dans I’art. Son don 
nattre les relations entre socittt, 
art le qualifie a jouer un role dtci 
critique d’art contemporaine. Gr 
qualites d’organisateur et surtou 
ciste, la conception Dada devient I 
versellement connue. II est la fori 
il entre en correspondance avec 
entier et essaie de faire du da 
mouvement international. Ses cc 
a presque toutes les publications 
paraissant a Zurich, Paris, New- 
Allemagne, sont nombreuses. Coi 
istes russes, Tristan Tzara cite i 
Krutchony et Terentiev reunis dans 
qui s’appelle -41*. Pour I'Espagn 
les noms de Jacques Edwards, Gi 
Torre, Lassa de la Vega, Cansin 
et pour I'ltalie, J. Evola, Cantarel 
Ses nombreuses oeuvres pottique 
strees par les plus grands parrr 
tres et plasticiens d’aujourd’hui 
nent des contributions graphiquej 
par Arp, Dali, Max Ernst, Juan G 
Giacometti, Kandinsky, Klee, Hen 
Masson, Matisse, Miro, Picabic 
Tanguy et autres. Apres avoir o 
oppose les surrealistes pendan 
anntes, il les joint en 1929. voir 
VACHE, JACQUES 

* en 1896, f en 1919 (suicide). Ec 
pais. A Nantes en 1916, il rencc 
Breton sur qui il exerce une influei 
par son refus consequent de rec 
societe. voir B. 

VAGTS, ALFRED 

Ecrivain. Dans -Dada* No. 6, Trist 
mentionne comme participant au 
Dada. Contributions a des publics 
istes. 

VARESE, EDGAR 

* en 1885. Franpais naturalist 
Proche au mouvement Dada vers 
tinue par la suite t faire des exptri 
le domaine de la musique bruitiste 
le plus connu est celui de sa pe 
tulee -Ionisation* (1931), qui dem 
joueurs d’instruments de percussii 
position -Deserts* (1955) est un 
musique -traditionnelle* et -con 
rese I’appelle -son organise*, 
poursuivis pendant une vie entU 
done le pont entre le bruitisme 



VARESE, EDGAR 

* 1885. French, naturalized in America. Clo- 
sely connected with the Dada movement 
about 1920. Varese later carried out experi- 
ments with noise music. The best-known 
example is the score “Ionization” (1931) 
which calls for thirteen percussionists. Va- 
rdse’s composition “Deserts" (1955) consists 
of a mixture of “traditional” and “concrete" 
music and is described by the composer as 
“organized sound". Varese's experiments, 
spanning a generation, thus form the bridge 
between the noise music of the Dada move- 
ment and the Parisian “musique concrete" 
of the fifties of this century. (Cf. Kurt Blau- 
kopf: Hexenkuche der Musik, p. 146 and fol.) 
VISCHER, MELCHIOR 

* 7. 1. 1895 Teplitz-Schonau. Writer. Author of 
“Sekunde durch Hirn. Ein Dada-Roman" 
(Hanover, Paul Steegemann, 1920). s. B. 
VORDEMBERGE-GILDEWART, FRITZ 

* 1899 Osnabruck. Painter and architect, 
influenced by van Doesburg, collaborator on 
the Netherlands Dada periodical “Mecano". 
WIGMAN, MARY 

* 1886 Hanover. Dancer, closely connected 
with the Zurich Dada movement. Pupil of R. 
von Laban. 

ZAYAS, MARIUS DE 

* Mexico. Painter, graphic artist. Co-founder 
of the New York Dada group. Friend of Alfred 
Stieglitz. 
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VARESE, EDGAR 

* 1885. Franzose, in Amerika naturalisiert. 
Stand urn 1920 der Dada-Bewegung nahe. 
Vardse machte noch spater Experimente auf 
dem Gebiete der Gerauschmusik. Das be- 
kannteste Beispiel ist die Partitur -Ioniza- 
tion* (1931), die dreizehn Schlagzeugspieler 
verlangt. Vareses Komposition -Deserts* 
(1955) besteht aus einer Mischung von «tra- 
ditioneller* und -konkreter* Musik und wird 
vom Komponisten als -organisierter Schall* 
bezeichnet. Die Versuche Vareses, die sich 
uber ein Menschenalter erstrecken, bilden 
somit die Brucke zwischen der Gerausch- 
musik der Dada-Bewegung und der Pariser 
-Musique concrete* der Funfzigerjahre un- 
seres Jahrhunderts. (Vgl. Kurt Blaukopf: 
Hexenkuche der Musik, Seite 146 u. f.) 
VISCHER, MELCHIOR 

* 7.1.1895 Teplitz-Schonau. Schriftsteller. 
Verfasser von -Sekunde durch Hirn. Ein 
Dada-Roman*. (Hannover, Paul Steegemann, 
1920). s. B. 

VORDEMBERGE-GILDEWART, FRITZ 

* 1899 Osnabruck. Maler und Architekt, be- 
einflusst von van Doesburg, Mitarbeiter der 
niederlandischen Dada-Zeitschrift -Mecano*. 
WIGMAN, MARY 

* 1886 Hannover. Tanzerin, stand der Dada- 
Bewegung Zurich nahe. Schulerin R. von La- 
bans. 

ZAYAS, MARIUS DE 

* Mexiko. Maler, Graphiker. Mitbegrunder der 
New Yorker Dada-Gruppe. Freund von Alfred 
Stieglitz. 



ment Dada et la musique -concrete* parisien- 
ne n6e vers la moiti6 de notre siecle. (Com- 
parez Kurt Blaukopf -Hexenkuche der Musik* 
p. 146 et la suite). 

VISCHER, MELCHIOR 

* 7.1.1895 d Teplitz-Schonau. Ecrivain. 
Auteur du roman Dada -Sekunde durch Hirn* 
(1920). voir B. 

VORDEMBERGE-GILDEWART, FRITZ 

* en 1899 a Osnabruck. Peintre et architecte. 
Influenc6 par Van Doesburg. Collabore a la 
revue Dada neerlandaise -Mecano*. 
WIGMAN, MARY 

* en 1886 & Hanovre. Danseuse. Sympathi- 
sante du mouvement Dada a Zurich. 

ZAYAS, MARIUS DE 

* a Mexico. Artiste graphique. Co-fondateur 
du groupe -Dada* de New-York. Ami d' Alfred 
Stieglitz. 
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Bibliographic 

Bibliographic 

Bibliography 



Abr6vations — Abkurzungen — Abbreviations 



B. 


= Bibliographie, Bibliography 


per. 


z= revue, Zeitschrift, periodical 


ca. 


= environ, ungefahr, approximate 


s. 


= voir, siehe, see 


Cat. 


= catalogue, Katalog 


vol. 


= volume, Band 


con. 


= contenu, Inhalt (beinhaltet), contents 
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= contributions sur, Beitrage uber, 


contr. 


= contribution, Beitrag 




about 


ed. 


= editeur (Edition), Herausgeber (Verlag), editor 


Ja. 


= janvier, Januar, January 




(publisher) 


F. 


= f6vrier, Februar, February 


etc. 


= et caetera, und so weiter, and so on 


Mr. 


= mars, Marz, March 


Ex. 


= exposition, Ausstellung, exhibition 
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= avril, April, April 
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= dans, in 


My. 


= mai, Mai, May 


illus. 


= illustrd, illustriert, illustrated 
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= inclus, einschliesslich, including 
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= voir Index, siehe Index, see Index 
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= numero, Nummer, number 
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p. 


= page(s), Seite(n) 


N. 


= novembre, November 


pi. 


= planche, Tafel, plate 


D. 


= ddcembre, Dezember, December 
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nismus, Kubismus, Dadaismus, Surrealismus, Neue Sachlichkeit, 
Abstrakte Malerei. Munchen, Kurt Desch, 1956. 148 p. illus. 

GIEDION-WELCKER, CAROLA. Poetes a I’ecart; Anthologie der Ab- 
seitigen. Bern-Biimpliz, Benteli, 1946. con.: Arp, Ball, van Doesburg, 
Derm6e, Picabia, Tzara etc. 

GIEDION-WELCKER, CAROLA. Plastik des XX. Jahrhunderts. Volu- 
men- und Raumgestaltung. Stuttgart, Gerd Hatje, 1955. 336 p. illus. 

B. von Bernard Karpel. English Edition: Contemporary Sculpture. 
London, Faber & Faber. New York, Wittenborn. Beste Darstellung 
der modernen Plastik mit besonderer Beriicksichtigung des Dadais- 
mus. Best survey of modern plastic art respecting dadaism especially. 

GLAUSER, F., Dada. in.: Schweizer Spiegel, 0. 1949. 

GLEIZES, ALBERT. The Dada Case. s. Motherwell p. 298—303. En 
Franpais: in.: Action, Paris Ap. 1920, no. 3. 

GRAUTOFF, OTTO. Formzertrummerung und Formaufbau in der bil- 
denden Kunst. Berlin. Ernst Wasmuth, 1919. 

GROHMANN, WILLI. Bildende Kunst und Architektur zwischen den 
beiden Kriegen. Berlin, Suhrkamp, 1953. 

GROSZ, GEORGE. Kleine Grosz-Mappe. 20 Originallithographien. Ber- 
lin-Halensee, Malik-Verlag, 1917. 

GROSZ, GEORGE. Das Gesicht der herrschenden Klasse. 57 poli- 
tische Zeichnungen. Berlin, Malik-Verlag, 1921 (Kleine revolutionare 
Bibliothek no. 4). 

GROSZ, GEORGE. Ecce homo. Berlin, Malik-Verlag, 1923. 84 pi. 
GROSZ, GEORGE. Die Kunst ist in Gefahr. Drei Aufsatze. Berlin, 
Malik-Verlag, 1925. Am Titel: George Grosz & Wieland Herzfelde. 
Enthalt Material zur Geschichte des Dadaismus in Deutschland. 
GROSZ, GEORGE. Dadaism, in.: A little yes and a big no: the auto- 
biographic of George Grosz. New York, Dial Press, 1946. p. 181 7. 
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Bleuler, Egon 78, 79 

184 



Blind Man, The, per. 78, 99, 150 
Bloch, Albert 109 
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I Giedion-Welcker, Carola 165, 166, 170 
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The remarks which the publisher would wish to add have 
not ventured into the light till the very last. Perhaps in 
the meantime you may have noticed that the attempt to 
seize the outlines of the phenomenon DADA has not 
proved altogether satisfactory. Yet, after all the discus- 
sions that our work on the manuscript has evoked, I be- 
lieve I am justified in saying that any attempt to get hold 
of a complete definition, to enclose it in a final form, 
must fail, else Dadaism would not be what it was — 
and is. 

At least we now know something of what it was all about. 
That's all to the good. But ... I In this sense DADAI 

July, 1957 Arthur Niggli 



Erst ganz am Ende getraut sich der Verleger, noch seine 
Bemerkungen zu machen. Vielleicht haben Sie inzwischen 
bemerkt, dass der Versuch, das Phanomen DADA zu er- 
fassen, nicht vollstandig gegluckt ist. Ich glaube aber 
nach all den Diskussionen, die unsere Arbeit am Manu- 
skript hervorrief, jetzt — nach Fertigstellung des Satzes 
— zur Behauptung berechtigt zu sein, dass jeder Ver- 
such der volligen Erfassung, das Einsperren in eine end- 
gultige Form, nicht moglich ist, weil sonst der Dadais- 
mus nicht das ware, was er war — und ist. 

Naturlich weiss man jetzt wenigstens einigermassen, 
was los war. Das ist schon. Aber ... I In diesem Sinne 
DADAI 

Juli 1957 (es ist heiss) Arthur Niggli 



Point final? C'est alors que I’editeur risque ses propres 
remarques. Peut-etre avez vous, entre temps, observe 
que personne, en fait, n’a reussi a definir le phenomene 
DADA, a le saisir en une formule. Mais je crois bien 
pouvoir avancer, sans crainte d'enoncer un contre-sens, 
qu’il est precisSment impossible de reduire DADA a une 
definition, de I'enfermer en un chapitre de manuel litt§- 
raire, — sinon DADA ne serait pas ce qu’il fut et ce qu'il 
est, «tel qu'en lui-meme I’eternite le change ...» (6 
ironiel). 

Ainsi savons nous du moins de quoi il retourne, — et, 
forts de cette science, conclusons nous DADAI 

Juillet 1 957 Arthur Niggli 
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